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دراسة لأهم المصادر والمراجع : 5-006 5-75 : 0000-6 
الفصل الأول 
تطور العمارة الإسلامية ل الأندلس حتى عصر بني نصر 
أولا: الطراز المعماري الأندلسي قبل عصر بني نصر 0000 0 4 
ثانيا: الطراز المعماري الأندلسي لآ عصر بني تصر . 
ثالثا؛ شعراء ووزراء بني نصر وأشعارهم المنقوشة ل قصور الحمراء 


الفصل الثاني 

صناعة الخط وتطور النقوش الكتابية 4# الأندلس حتى عصر بني نصر 
أولا: انتتنشار الخط العربي وتجويده # الأندلس 
ثانياً: الخصائص الفنية للئقوش الكتابية 2 الأندلس وتطورها ل 

تالثاأ: المواد الخام والأساليب الفنية المستخدمة بك تنفيك نقوش الجوراع ١‏ سا سات 0 


الفصل الثالث 
النقوش الكتابية 4# قصر الحمراء (دراسة وصفية) ‏ ....... 0 زز ‏ ز ز 0 001010000000 
أولا؛ نقوش القاعات والأبهاء وملحقالكها سات ااا 000 
1- المشور سمخو م ا 
2 قصر قمارش . ... 1170000 ”217111 
أ- واجهة قمارش ‏ ..... 0000 20006 
ب- بهى الريحان 
ج- قاعة البركة 
د- قاعة السفراء 1101111 


3- الحمامات السلطانية 000 


4- قصر الأسود: 


أ- نافورة يهو الأسود 2 1 1 111111 
بح ”قاع الأخمن» * و وم ا ا ل ا 
ج- عقد المدخل إلى دان عامشة سيت 5-000 
د- عقد شرفة متظرة دار عافقة ١‏ سات 0000000 
ه- نافورة حديقة دار عائشة 000 
و- أعمال الترميم لنقوش قاعة بني سراج 1 01001111111 
5- قصر البرطل اح وسو أرما ارس تخا السو ا 


ثانيأ: نقوش الأبواب والأيراج 2 
1- باب الشريعة 0000 


الفصل الرابع 


الخط الكو بك قصور الحمراء (دراسة تعليلية) 2ك 
أولا؛ الخصائص الفنية للخط الكوية بي قصور الحمراء 8 5ك 
ثانيأً: الدراسة التحليلية للنقوش الكوفية 2111011011111 


الفصل اليخامس 


الخط الثلث ب قصور الحمراء ردراسة تعليلية) 010000 


أولا: الخصائص الغنية للخط الثلث 4 قصور الحمراء 


الفصل السادس 


مضمون النقوش الكتابية ومقوماتها 4 قصور الحمراء 500 


أولا: المضمون ا 

1- شعار بني نصر «ولا غالب إلا الله» 

2- الآيات القرآنية والعبارات الدينية : 

3- كلمات الأمنيات الطبية وعبارات المدح والثناء 
ثانيا: الألقاب والنعوت والشعارات التي تضمنتها النقوش الكتابية 
ثالثا: العناصر الزخرفية والقيم الفنية والجمالية 

1- الزخارف النباتية 

2- الزخارف الهندسية 

3- الألوان والقيم القنية والجمالية 


الخائمة 

ملحق اللوحات 

المصادر والمراجع 

ملخص باللغة الإسبانية 


هه هو 


نعديم 

يعتبر البعد الثقافي للحضارة والتراث في حوض البحر الأبيض المتوسط محوراً رئيسيًا من محاور الفكر 
الإنساني الذي حرصت عليه مكتبة الإسكندرية قديماًء وتعمل مكتبة الإسكندرية حديثاً على ترسيخه من خلال 
التعاون الثقافي بين يلدان حوض البحر الأبيض المتوسط التى تشارك الاسكندرية فى التراث اليونانى 
والروماني والبيزنطي. وكانت الخضارة الإسلامية قد ملك على اده هذه الثقافات 1 خلال الترجمة 
والتأليف و التأثير والتأثر: وقد لعبت الجزر اليونانية وجنوب إيطاليا وجزيرة صقلية وبلاد الأندلس دوراً 
محوريًا في التأثير والتأثر بين الغرب الأوروبي والعالم الإسلامي على الضفة الجنوبية من حوض البحر 
المتوسط . 


ترتبط الأندلس بالإسكندرية بروابط وثيقة منذ الفتوح الإسلامية المبكرة وطوال العصور الوسطى ويشهد بذلك 
حي الشاطبى الذي أنشئت عليه مكتبة الإسكندرية حديثاً والذي أحَذ اسمه من الإمام الشاطبي الأندلسي» كما يشهد 
بذلك فقيه الإسكندرية وإمامها أبو العباس المرسي الذي تمتد جذوره إلى مدينة مرسيه الأندلسية. 


وقد ساهمت إسبانيا بجهد كبير لإحياء مكتبة الإسكندرية من خلال الإهداءات لنسخ من مجموعات الكتب 
المحفوظة في الاسكوريال وبالتعاون المثمر مع جمعية أصدقاء مكتبة الإسكندرية في إسبانيا التي تقوم بجهد 
كبير في تنمية التعاون الثقافي مع الجانب الإسباني. يتوج هذه الحهود الرائعة ما تقوم به الملكة صوقيا ملكة 
إسبانيا من دعم غير محدود للمكتبة والآن تبدأ مكتبة الإسكندرية دورها في مد جسور التواصل مع إسبانيا التي 
تعد فردوس الحضارة الاسلامية. 


ويأتي دور مكتبة الإسكندرية في نشر التراث والثقافة العالمية بنشر كتاب قصور الحمراء ديوان العمارة 
والنقوش العربية في الأندلس ليكون سجلاً ومدونة للشعر العربي المنقوش على جدران قصور الحمراء؛ وقد 
سعى مركز الخطوط بالمكتبة لكي ينشر هذا الكتاب ضمن خطة لنشر مجموعات هائلة من النقوش والكتابات عبر 
العصور بصور متعددة سواء من خلال سلسلة «دراسات في الخطوط»؛ أو من خلال التسجيل الرقمي, 
أو المشاريع البحثية. 
إسماعيل سراج الدين 
مدير مكتبةالإسكندريه 
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مقك فساه 


تثير قصور الحمراء في نفس كل من يشاهدها ذكريات المجد والفخار . إذ تمثل الحمراء بروائعها عهدا من 
الأمجاد والبطولات» أمجاد حضارية وبطولات عسكرية سجلها التاريخ في هذه القصور الأسطورية التي أصبحت 
متحفا لا نظير له للعمارة والفنون الاسلامية فى الأندلس. 


لقد كانت هذه القصور مصدر إلهام لأدياء الغرب في تاريخنا المعاصر فقد اجتذبت بروائعها القصاص 
والكاتب الأمريكي الشهير واشنطن أرفنج ليمضي فيها عدة ليال يستلهم منها مادة لقصصه ورواياته ومنذ ذلك 
الحين انتجعها جمهور من الفنانين والأدباء أثروا بإنتاجهم الأدبي والفني عن حمراء غرناطة المكتبات 
والمتاحف ومن هؤلاء العباقرة الموسيقي الاسباني الشهير مانويل دي فاياء والشاعر الأديب جارسيا لوركاء 
والأديب الفرسي شاتوبريان» ومؤخرًا أنطونيو جالا الذي حقق نجاحا منقطع النظير بروايته المخطوط 
القرمزي التي تدور أحداثها في حمراء غرناطة في أواخر عصر بني الأحمر. ومن الشعراء والأدياء العرب 
الذين استلهموا من الحمراء قصائدهم أحمد شوقي ونزار قباني ورضوى عاشور يروايتها عن غرناطة. 


وإلى الحمراء أقيل في سنة 1953 جمهور من المتخصصين في تاريخ الفن والعمارة يستلهمون منها طرازًا قوميًا 
لعمائر مدنهم وأصدروا قرارهم بعد أيام ثلاثة قضوها في أبهاء القصور وقاعتها يتأملون عناصرها 
الزخر فية, و يستنبطون من قيمها الجمالية والمعمارية الوفيرة مواد لهذا الطراز. 

وما زالت الحمراء رغم ما كتب عنها من مصنفات معينا لا ينضب للكتاب والباحثين في المجالات الفنية 
والأثرية, إلا أن جانبا هاما من هذه المجالات ما يزال قاصراء وفي حاجة إلى العديد من البحوث والدراسات 
وأعني به الدراسات الخاصة بالنقوش التي تزين جدران الحمراء ونافوراتها. 


من الجدير بالذكر أن هذه الدراسات اتجهت بادئ ذي بدء منذ منتصف القرن الماضي إلى محاولات لقراءة 
مدا زات من نوين الحدو ة"القحانية وفك رزمونها و الغاد قا .خم ترجدقها دن الغريية إلى الأسسافية وقد براك 
تلك المحاولات في وقت مبكر على يد الموريسكي الغرناطي ألونسس دل كاستيى مترجم البلاط في عصر الملك 
الإسباني فيليب الثاني وتبعه في وصف نقوش الحمراء بعض الرحالة والسقراء العرب ومنهم أحمد بن المهدي 
الغزال الفاسي والسفير محمد بن عثمان المكناسي. 

ومن بين تلك المحاولات: الدراسة الجادة التي قام بها لافونتي القنطرة م:ودءاث بروامقنفة | عن الكتايات العربية 
فى غر ناطة 1859 ,هاا ,و 612080 ول 5وطقئةٌ 065مأهم أنودما » وكذلك دراسة أنطونيو المأجرى م:وة«ام وزممادم يعنوان 
درا ساعن الكتابات العربية في غرناطة, وقد صدر في غرناطة عام 1879 » وهي دراسات تقوم على محاولة 
قراءة تلك النقوش وترجمة بعضها إلى اللغة الإسبانية. 


غير أن قراءة هؤلاء كانت مليئة بالأخطاء. وعدم تحري الدقة. ثم صدرت بحوث حاول أصحابها تصويب 
القراءات السابقة للنقوش, نذكر منها على سبيل المثال دراسات لجسبار رميرو هاده يوموة6 بعنوان 
8م ا و0 005أ0م5611| 35 | تناول فيها نماذج من بعض نقوش الحمراء ونشرها عام 1911 في مجلة الدراسات 
التاريخية التي تصدرها جامعة غرناطة؛ كذلك نشر المستشرق الأمريكي نيكل 0/إا بحا في مجلة الأندلس عن 
نقوش الحمراء. وأخيرا الأستاذ ليفي بروفنسال اهومه»م5: وعلى الرغم من أهمية كتاب برو فنسال «النقوش 
العربية في إسبانيا» إلا أنه لم يتناول سوى نقش واحد من نقوش الحمراء». وهى نقش «باب الشريعة». 


أما الدراسات العلمية الجادة عن النقوش الكتابية بالحمراء فقد بدأت فى الواقع على يد المستعرب الكبير 
جارثيا جوميث 092ه6 ؤاه:وت الذي بدأ بدراسة النقوش الكتابية وخاصة الأشعار التي تزين الحمراء وأهميتها 
قي مجال اللغة والأدب» واهتم بصفة خاصة بأشعار الوزير الغرناطي أبي عيد الله بن زمرك الذي نال شهرة 
راية في الا وباط اندية على تدشان انراد الويصده وقد دعا الأستاذ جارثيا جوميث في مصنفه عن هذا 
الشاعر إلى ضرورة الاهتمام بدراسة النقوش التي تزين جدران قاعات الحمراء ونافوراتهاء وذلك على 
محورين من الدراسات والبحوث: المحور الأول يتناول النقوش ومكانتها اللغوية والأدبية عند المتخصصين في 
هذا المجال أما المحور الثاني وهى الأهم, فقد وجه فيه نظر الباحثين إلى دراسة النقوش الكتابية من الو جهتين 
الفنية والأثرية وإبراز مكانتها في تاريخ الفن. 

من هنا بدأ الاهتمام بدراسة النقوش الكتابية دراسة علمية دقيقة قفي مجال اللغة وترجمة الأشعار إلى اللغة 
الإسبانية, قدمت الباحثة ماريا خيسوس روبيرا 8:ءا8.ل./! رسالتها للحصول على درجة الدكتوراه في عام 
0 عن الشاعر الوزير أبي الحسن علي ابن الجياب و كانت أول من نبه إلى أشعار ابن الجياب التي تزين قاعات 
الحصراء ونشرت نشتائج ما توصلت إليه من خلال دراستها لهذا الموضوع في مجلة الأندلس 
« قلالهكمم ام » ثم نشرت بحثاأ آخر بعد ذلك عن بعض أشعار لابن الخطيب تزدان بها قاعة السفراء . 


ثم واصل الأستاذ جارثيا جوميث بحوثه في هذا المجال بدراسة عن الأشعار العربية التى تزين جدران 
الحمراء ونافوراتهاء مع ترجمة لهذه الأشعار إلى اللغة الإسبانية وصدر هذا البحث عن الحفيد المصري 
للدراسات الإسلامية عام 1885 وقد سجل في هذه الدراسة أنه كان يعد لها منذ أن كان يعمل مديراً لمدرسة 
الدراسات العربية بغرناطة في الثلاثينيات من هذا القرن (القرن العشرون)»: ونلا حظ أن تلك الدراسات السابقة 
الخاصة بنقوش الحمراء ركزت حتى الآن على مجرد نقل الأشعار التي تزين القاعات وترجمتها إلى الإسبانية 
دون الاهتمام بالنقوش الأخرىء» ودون الاهتمام بإعداد سجل لصور وأشكال هذه النقوش. 


ونأتي إلى الجانب الآخر وهو الجانب الهام الذي يتعلق بدراسة النقوش من الوجهة الأثرية والفنية : ويرجع 
الفضل في توجيه الأنظار إلى هذا الجانب من دراسة النقوش إلى فرناندن بوي رتاس 685هلام-2وومدمروع 
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أستاذ الآثار الإسلامية بجامعة غرناطة؛ وداريو كابانيلاس 85اه000 0:6 وقد نشرا بحوثهما الفنية في هذا 
المجال معا في مجلة «كراسات الحمراع”» طقةل عام دا 06 505رع0030 التي تصدرها إدارة الحمراء وجنة العريف 
6 لا 2/8708 ا 06 2]:00315م» و شي در أساأت بالفغة القيمة بالنسبة لمتخصصين فى هذا المحجال لما تتضمتنه 


من اراء ونتائّج هامة. 


كانت قلة البحوث والدراسات الأجنبية الحديثة وعدم وجود دراسات باللغة العربية دافعاً لي لدراسة جانب 
جديد من تلك النقوش التي لم يتم دراستها من قبل الباحثين: و كان عام 1989: بداية اهتمامي بالبحث في النقوش 
الكتابية بقصور الحمراء؛ وكنت قد ترددت في الإقبال على البحث في هذا المجال لقلة المادة العلمية وصعوية 
البحث في هذا الحقل البكر في الدر اسات الأثرية. وصعوبة الكسرول علق مح اراد الدراسة العلمية الميدانية 
في قصور الحمراء, هذا بالإضافة إلى ضرورة الالتزام بالدقة في قراءة النقوش الكتابية وتسجيلها بالصور 
التوضيحية وهذا التصوير لم يكن من السهل تحقيقه دائمًا لأن كثيرا من هذه النقوش كان مسجلا فى مواقع 
ومواضع متعددة وبخطوط دقيقة تختلط بالتوريقات والتشكيلات الزخرقية الهندسية المتعددة الأنواع 
والأشكال, فضلا عن أن معظم النقوش الكتابية يتركز في أماكن مرتفعة من الجدران وفي بعض الأبراج غير 
المصرح بزيارتها إلا بتصريحات تتطلب وقنًا طويلاً. إلى أن وفقني الله وحصلت على منحة للسفر إلى إسبانيا 
في عام 1991 وهناك درست مجموعة من قاعات الحمراء مع تسجيل ونشر علمي مزود باللوحات والصور 
التوضيحية لنقوشهاء وكنت أصور وأدرس كل ما يتعلق بالنقوش الشعرية والنثرية المسجلة على جدران 
الحمراء مهتما في المقام الأول بالدراسة الأثرية للنقوش ومقارنتها بعد ذلك بما ورد عنها في المصادر الأدبية 
والتاريخية, وبعد أن انتهيت من بحثي الأول عن الكتابات الأثرية في منشآت يوسف الأول بقصور الحمراء» 
كان كل ما يتصل بالنقوش الكتابية التي تزين قصور الحمراء محل اهتمامي خاصة بعد أن سافرت إلى إسبانيا 
لمدة عامين لدراسة الآثار الإسلامية, وظل نشر هذا العمل حلما يراودني خاصة أن معظم الناشرين في العالم 
العربي لايقدمون على نشر هذا النوع من المؤّلفات التي تحتاج إلى تكاليف باهظة ولكن كان توفيق الله إلى 
جانبي » حيث وافقت مؤسسة علمية ضخمة - هي مكتبة الإسكندرية - على تحمل التكاليف والاضطلا ع بنشر هذا 
العمل . 


قسمت مو ضوعات الكتاب إلى ستة فصول قدمت لها بمقدمة تضمنت عرضا عاما لموضوع البحث مع دراسة 
نقدية لأهم المصادر والمراجع ء وفي الفصل الأول تناولت الطراز المعماري الأندلسي وتطوره حتى عصر بني 
نصرء ثم عرضت لمنشآت بني نصر بقصور الحمراء؛ وتاريخ إنشاء كل مجموعة مثهاء مع ترجمة لسلاطين بني 
نصرء ودراسة لمنشآتهم المعمارية مند تشييد النواة الأولى للحمراء في عصر محمد بن نصر وخلفائه حتى بلغت 
مجموعة قصور الحمراء أوج كمالها فى عصر السلطان يوسف الأول وابنه السلطان محمد الخامس الغني بالله 
الذي توج عمارته بإفشاء مجموعة معمارية خالدة في بهو الأسود. 
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ثم تناولت بالتفصيل شعراء بني نصر و معظمهم من رجال العلم والأدب الذين ترأسوا ديوان الإنشاء ووصلوا 
إلى منصب الوزارة في حمراء غرناطة وأبدعوا في وصف حدائق الحمراء وقصورها ونافوراتها . وأجمل 
قصائدهم تزين جدران القاعات والنافورات: ومعظم هذه الأشعار نظمت لهذا الغرض الزخر في ومن هؤلاء 
الشعراء الوزير أبو الحسن على بن الجياب الذي تزين أشعاره منشآت السلطان أبي الوليد إسماعيل و السلطان 
يوسف الأول. والوزير لسان الدين بن الخطيب وأشعاره تزين منشآت السلطان يوسف الأول وابنه محمد 
الخامس, ثم تناولت أشعار ابن زمرك وأشعاره تزين منشآت الأمير محمد الخامس وأو ضحت كيف ساد بين 
الباحثين لفترة طويلة أنه شاعر الحمراء الوحيد من خلال نص ورد في نقح الطيب ينسب إليه كل الأشعار التي 
تزين جدران الحمراء, ثم أشرت إلى الشعراء الذين اندثرت أشعارهم من على جدران الحمراء مثل السلطان 
النصرى يوسف الثالث الذى ألف بعض الأشعار لتنقش على جدران مبانيه ووزيره الشاعر ابن فر كون الذي ألف 
يخضن .الأشعان للقرضن نه مستهنها لتحقيق ذلك بالمضانى الأدنية: 


وجعلت الفصل الثاني لدراسة الخصائص الفنية للنقوش الكتابية في الأندلس وتطورها حتى عصر بني نصر, 
وبدأت بالحديث عن أهمية الخط العربي وانتشاره في الأندلس, مشيرا إلى صناعة الخط والمشتغلين به من 
النقاشين والخطاطين مع ذكر أمثلة من أشهر الخطاطين التي وردت في المصادر العربية مع بيان أسباب تمسك 
أهل الأندلس بالخط الكوفي دون غيره من الخطوط لفترة طويلة؛ ثم أو ضحت أهمية النقوش الكتابية في الآثار 
الإسلامية بوجه عام بوصفها وثائق ومستندات لا ير قى إليها الشك, و كذلك بو صفها عنصراً زخرفيًا يدخل في 
نطاق المقومات الرئيسية لفنون الزخرفة الإسلامية. ثم تتبعت مراحل التطور التي مر بها الخطان الكوفي 
و النسخي قبل قيام دولة بني نصر من خلال النقوش التذكارية والتأسيسية وشواهد القبور إلى أن وصل الخط 
العربى إلى مراحله النهائية من الإتقان والتجويد في عصر بني نصرء ثم اختتمت هذا الفصل بالمواد الخام 
المستخدمة في تنفيذ النقوش الكتابية التي ازدانت بها قصور الحمراء من حجر ورخام وجص وزليج مع بيان 
مدى توفرها في الأندلس وتوضيح الطرق المستخدمة في إعداد النقوش وتنقيذها من حفر ونقش وصب في 
قوالب. 


وقدمت في الفصل الثالث دراسة وصفية للنقوش الكتابية التي تزدان بها قاعات الحمراء وأبهاؤها وأبراجها 
موضحاً الأماكن التي تتركز فيها النقوش وتصحيح الأخطاء في القراءات التي اشتملت عليها العديد من المراجع 
واعتمدت في ذلك على الدراسة العملية التي أجريتها في قصور الحمراء: وعلى الصور التوضيحية التي قمت 
بتصويرهاء للنقوش الكتابية بقاعات الحمراء وأبراجهاء وتتبعت كل ما ورد عن تلك النقوش في المصادر 
العرسة والشغريية والأندلدية المعاضرة و#المشاكرة وبقناصة النساكر الأدبية والشار ركية بالا ضبافة إلى 
دواوين الشعراء الذين تزين قصائدهم قصور الحمراءء ومنها ديوان ابن الجياب وديوان ابن الخطيب وديوان 
ابن زمرك, وهي مصادر عظيمة الفائدة لمعرفة القراءات الصحيحة للنقوش» ومعرفة النقوش الأصلية التي 
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أزالتها أعمال التشويه والترميم العشوائي في القرون الماضية ومعظم هذه الأشعار يحتوي على أو صاف دقيقة 


أما الفصل الرابع فقد أفردته لدراسة الخصائص الفنية للنقوش الكوفية التي تزين قصور الحمراء مع بيان 
ملامح تطورها وأنواعها ومعظمها بالخط الكوفي المضفر أو المترابط الذي تتميز حروفه بتشابكها وتداخلها 
واتخاذها صورا زخرفية متنوعة فبعضها يمثل عقودا مفصصة وأخرى أشكالا هندسية متنوعة تشهد بطواعية هذا 
الخط وقدرات الفنان الغرناطي في عصر بني نصر على التنويع والتشكيل في صور وأشكال الحروف» وقارنت 
بين هذا النمط من الخط الكوفي الزخرفي في الأندلس وبين نماذج من المشرق الإسلامي. واتبعت في دراسة 
النقوش الكوفية منهجا يقوم على التحليل الدقيق لصور الحروف و أشكالهاء واستخدمت لذلك مجموعة من الصور 
والأشكال توضح ملامح تطور كل حرفء أما الفصل الخامس فقد خصصته لدراسة الخصائص الفنية للنقوش 
المسجلة بالخطوط اللينة النسخ والثلث. وقد أو ضحت في هذا الفصل الأسباب التي جعلت تطور الخط اللين يظهر 
متأخرا عن المشرق بفترة طويلة ثم أوضحت أشكال الخط الث في قصور الحمراء وملامحه ومظاهر تطوره. 
وقد درست أجمل الأمثلة التي تزين القصور وأجريت عليها دراسة تحليلية: كما أعددت لها ولأشكالها صورًا 
ورسوماآً توضيحية في مواقهها المخظفة مع تحليل أشكال الحروف وأو صافها على غرار ما ورد قي المصادر 
العربية المتخصصة في الخط العربي مثل صبح الأعشى للقلقشندي . و تحفة أولي الألباب في صناعة الخط والكتاب 
لابن الصايغ . وجامع محاسن كتابة الكتاب للطيبي. 


خصصت الفصل السادس لدراسة مضمون النقوش الكتابية مع دراسة لشعار بني نصر (ولا غالب إلا الله) 
مشيرا إلى الدوافع السياسية التي دعت إلى اتخاذ هذا الشعار والمعنى الرمزي لحروفه.ء بالاإضافة إلى مضمون 
النقوش الأخرى وهي لا تخرج عن عبارات دعاتية» ومدائح» وأخرى وصفية للقاعات والقصورء بالإضافة 
إلى آيات من القرآن الكرن وبعض العبارات الدينية و كلمات الأمنيات الطيبة. 


ثم تحدثت عن الألقاب الواردة في النقوش مقارنا بينها وبين الألقاب التى سبقت عصر بني نصرء والألقاب 
والشعارات التي انتشرت في المشرقء, واختتمت هذا الفصل بدراسة وصفية للعناصر الزخرفية المرتبطة 
بالنقوش وتشمل زخارف نباتية وهندسية ارتبطت في معظم الأحيان بالنقوش الكتابية مع توضيح القيمة الفنية 
والجمالية للنقوش الكتابية التي تزين جدران الحمراءء ثم ذيلث الكتاب بخاتمة ضمنتها أهم النتائج التي توصلت 
إليها. 

وزودت الكتاب بمجموعة من اللوحات والصور والأشكال التوضيحية معظمها ينشر لأول مرة في هذا البحث 
وقد أعددت تلك المجموعة من اللوحات التي أعتبرها الركيزة الأساسية لدراستي الأثرية للكتابات المنقرشة على 
جدران الحمراء ونافوراتها أثناء دراستي العملية لنقوش هذه المجموعة من اللوحات خاصة وأن تصوير 


النقوش والزخارف يتطلب دقة فنية عالية ومهارة فائقة, فقد كنت أصور النقش الواحد عشرات المرات وأتابع 
نتائج التصوير يوميًا فى غرناطة للوصول إلى أفضل التتائج في سبيل الحصول على المادة العلمية التي هي 
الأساس الذي تقوم عليه دراستي للنقوش الكتابية. 


وختاما فهذا العمل يدين بالكثير لأستاذي الحليل الأستاذ الدكتور السيد عبد العزيز سالم», الذي أمدني 
بالتشجيع والتوجيه الصادق وشملني بعظيم فضله وعلمه الفياض منذ أن تتلمذت على يديه في مرحلة الليسائس 
حتى الحصول على الدكتوراد. كذلك أتوجه بالشكر العميق إلى الدكتور على المليجي والدكتور سامي عبد الحليم 
والفنان السكندري محمود حلميء كذلك أخص بالشكر كل من قدم لي العون أثناء زيارتي للمدن الإسبانية في 
مدريد وقرطبة وغرناطة وإشبيلية وأخص بالذكر كلاً من السادة الأساتذة بافون مالدنادى 200دمفاهاا «مدم 
أستاذ الآثار الإسلامية بالمعهد العالي للبحوث العلمية بمدريد (0510): وخوان ثوثايا ه202 مودال رئيس القسم 
الإسلامي بالمتحف القومي بمدريدء وخوليو نافارى 205/ولا انال مدير معهد اين عربى للدراسات العربية 
والأثرية بمدينة مرسية, وحاليا أستاذ الآثار بمدرسة الدراسات العربية بغرناطة؛, وماتيو ريبيا اسيد 
2 والأنع4.8] مدير قصور الحمر أء ة:طصوطاة ها ع0 5غومهد5 : و الصديق ر و لاند فينبر وك ا:هموأول] 80100 الذي 
شاركني في تصوير اللوحات الملحقة بالكتاب بمهارة فنية عالية. 


وخالص شكرى وتقديرى للسادة القائمين على مكتبة الإسكندرية الذين وضعوا هذا الكتاب ضمن خطتهم 
للنشرء وأخص بالشكر الأستاذ الدكتور إسماعيل سراج الدين مدير المكتبة؛ والدكتور عبد الحليم تور الدين 
مدير مركز الخطوط بالمكتية , والزميل الدكتور خالد عزب نائب مدير مركز الخطوط الذي كان خير عون لي في 
سبيل إتمام هذا العمل والحرص على إخراجه في أيهى صورة, كذلك أتقدم بالشكر إلى قسم الجر افيك بمكتبة 
الإسكندرية وأخص بالشكر الدكتور مدحت نصر مستشار المكتبة للطباعة والنشر والمهندس محمد ماهر منصور 
أخصائي مصمم الطباعة والنشر بالمكتبة. 

الدكتور محمد الجمل 
لكلده. انمطامط ©2164 مور 
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7 
وعصيه الذهفكى 
عصر عبد الريهن ٠‏ الناصر 

والحس كه سكم 
وللتصور عهدين أبى عامر أ 


القرث الرايع الهخرى 
العاشر لليائد مت 


ص اق رصدرت 
؟ لعسداان : 


خريطة (1) : 
الأندلس في العصر الذهبي للخحلافة الأموية 
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التعريف يأهم المصادر والمراجع 

أولاً: المصادر الأدبية والتاريخية 

تعتبر المصادر الأدبية والتاريخية من المصادر الهامة لدراسة النقوش الكتابية بقصور الحمراء وأبرزها 
دواوين الشعر الخاصة بشعراء بني نصر ووزرائهم الذين ازدانت قاعات الحمراء ونافوراتها وأبراجها 
بأشعارهم . 


1- ديوان ابن الجياب 

صاحب هذا الديوان هو الشاعر الأديب أبى الحسن على بن الجياب» الذي بدأ تدرجه الوظيفي في الجهاز 
الإداري بتوليه رئّاسة ديوان الإنشاء لفترة طويلة من عصر دولة بني نصر سلا طين فرناطة ثم ارتقى إلى منصب 
الوزارة في عصر السلطان يوسف الأولء» ونظم العديد من القصائد التي تزين جدران منشآت هذا السلطان, 
لاسيما في برج الأسيرة, وقد اعتمدت في دراستي على النسخة الخطية المحفوظة بدار الكتب المصرية تحت رقم 
4 أدبء وعلى الملحق الخاص بأشعار ابن الجياب الذي أعدته المستعربة الإسبانية ماريا خيسوس روبيرا 
في كتابها «ابن الجياب شاعر حو في الحمراع» : 1982 ,1/2010 بوطامقطاق ذا 8ل هأعمم منأه اع ورج 7-ل2 صطا يوعاطن8 
وهو في الأصل نص رسالتها للدكتوراه. وقد أفدت من النسخة الخطية المحفوظة بدار الكتب لوجود بعض 
الاختلافات بين ما نشرته الباحثة الإسبانية ماريا خيسوس روبيرا ونسخة دار الكتب التي اعتمدت عليها, 
وكانت عظيمة الفائدة في توصلي إلى القراءات الصحيحة للنقوش وما تعرض منها للترميم وقد أفادتني 
قراءاتي للنقوش الكتابية في تكملة الأجزاء المبتورة من نسخة الديوان. 

وتتميز أشعار ابن الجياب عن الأشعار الأخرى التي تزين جدران الحمراء ونافوراتها بمصداقية الوصف 
الأثري ودقته واستخدام المصطلحات المعمارية والفنية الدقيقة في الوصف مثل «الزليج- الديباج- النجارة- 
الزخارف- الأفراد والأزواج- الرقوم» وكلها مصطلحات عظيمة الفائدة لمعرفة المصطلح الفني السائد في تلك 
العصور. 
2- مؤلغات لسان الدين بن الخطيب 

هو محمد بن عبد الله السلمانى الملقب بلسان الدين التحق بديوان الإنشاء وتتلمذ على يد الوزير ابن الجياب 
وخلفه في منصب الوزارة وتنسب إليه أشعار عديدة تزدان بها منشآت السلطان يوسف الأول وابنه محمد 
الخامس وقد صنف عدداً كبيراً من المؤلفات من أشهرها وأكثرها أهمية بالنسبة لدراستنا: 
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أ- الإحاطة في أخبار غرناطة 

من أهم مؤلفات لسان الدين بن الخطيب"'. وهو سفر كبير يتألف من أربعة مجلدات تشتمل على تراجم لملوك 
وأمراء وعلماء غرناطة. وقد اعتمدت عليه في الاطلاع على تماذج من أشعار ابن الخطيب وابن زمرك التي 
كانت تزين قاعات قصور الحمراء. 


ب- اللمحة البدرية في الدولة النصرية” 

دراسة هامة لابن الخطيب عن نشأة دولة بني نصرء وأهم ما أورده في هذا الكتاب وصفه لمدينة غرناطة 
وقصر الحمراء وتراجمه لسلاطين وأمراء ووزراء بني نصرء و كذلك لشعراء البلاط الذين نقشت أشعارهم على 
جدران الحمراء. 


ج- نفاضة الجراب في علالة الأغتراب 
من المؤلفات الهامة للسان الدين ابن الخطيب التي تروي فترة هامة من تاريخ الدولة النصرية: والكتاب من 
ثلاثة أجزاء. ويهمنا الجزء الثالث الذي يتناول و صف أعمال البناء و التعمير في قصور الحمراء في عصر محمد 
03 1 1 1 
الخا 
مس . 


د- ديوان لسان ابن الخطيب”" 

وهى الديوان المعروف بالصيب والجهام والماضي والكهام”, وقد أفدت من هذا الديوان إلي حد كبير في 
معرفة أشعار ابن الخطيب التي تزين قصور الحمراء وخاصة تلك التي تزين الطاقات التي تكتنف مداخل 
الأيواب» وقد ذكر ابن الخطيب أن بعض أشعاره قد نظمت خصيصًا لتنقش عليهاء وأوضح الغرض من تلك 
الطاقات وهو حفظ أواني وأباريق المياه المخصصة للشرب والوضوء» وقد تمكنت من التوصل بفضل ما تضمنه 
الديوان من أشعار إلى العديد من الأبيات الشعرية التي نظمها ابن الخطيب لتزين التحف والهدايا الخاصة 
سلاطين بني نصرء ومن المرجح أن أبيانًا كثيرة من شعر ابن الخطيب كانت تزين قاعات كثيرة من قصور 
الحمراء ضاع معظمهاء إما أزيل عمداً أى بعد أن تهدمت قطاعات من القصور بعد سقوط غرناطة وقد أرجع 
الأستاذ جارثيا جوميث السبب في ذلك إلى الجفوة التي حدثت بين ابن الخطيب والسلطان محمد الخامس . 


3- ديوان ابن زمرك 

هو أبو عبد الله محمد بن يوسف بن محمد بن يوسف الصريحي المعروف بابن زمركء, تتلمذ على يدي الوزير 
. لسان الدين بن الخطيب الذي ألحقه بديوان الإنشاءء حتى تولى الوزارة للسلطان محمد الخامس» وله ديوان 
شعر نشر مؤخرا بعنوان «البقية والمدرك من شعر ابن زمرك”»: وقد أعد بعض القصائد خصيصا لتنقش على 
جدران القصور وعلى النافورت, ومن الجدير بالذكر أن معظم أشعاره نقشت على المنشآت التي ترجع إلى عصر 
السلطان محمد الخامس خاصة في واجهة قصر قمارش وبهو الريحان» وقاعة البركة, ونافورة بهو الأسودء 
وقاعة الأختين, وقاعة دار عائشة ومنظرتها «اللندر اخا»: وقصر الدشار المندشر. 
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4- ديوان يوسف الثالث ملك غرناطة؛ وديوان وزيره ابن فركون 

يستفاد من ديوان يوسف الثالث وديوان وزيره ابن فركون وجود أشعار لهما كانت متقوشة في الحمراء, 
فالسلطان النصري يوسف الثالث ذكر في ديوانه أنه أعد الكثير من الأشعار المذكورة في الديوان لتنقش على 
جدران مبانيه بقصور الحمراء'" وقد اندثر معظم تلك المباني حاليًا ولم يتبق منها سوى بعض الأطلال: كذلك 
ذُكر وزيره ابن فركون أنه أعد بعض الأشعار لتنقش على جدران قصور يوسف الثالث بالحمراء .© 


5- مؤلفات المؤرخ الموسوعي المقري 
أحمد بن محمد المقري مؤرخ مغربي موسوعي نشأ بمدينة مقرة ونسب إليها وطاف بالعديد من مدن المغرب 
والمشرق” ومن مؤلفاته يبرز كتابان على جانب كبير من الأهمية يتضمنان الكثير من الأخبار التاريخية 


والجفرافية والأدبية عن الأتدلس وهما: 


أ- نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب 


يعتبر هذا الكتاب موسوعة تاريخية وأدبية عن الأندلس"" | 


لفه المقري تكريمًا للسان الدين بن الخطيب ومهد 
للكتاب بدراسة عامة عن الأندلس عالج فيها تاريخ الأندلس منذ الفتح حتى عصره كما ترجم للوافدين على 
الأندلس من المشرق والراحلين إلى المشرق من أهل الأندلس تجارًا أى طلاب علمء وقد أفدت من الكتاب في 
مراجعة أشعار وزراء بني نصر الذين تزين أشعارهم جدران قاعات الحمراء و أبهائهاء وقد اهتم المقري بصفة 
خاصة بأشعار الوزير أبي عبد الله زمرك التي تزين معظم منشآت السلطان محمد الخامس» وقد أورد المقري 
نضا ذكر قيه على لسان ابن زمرك أنه نظم كل الأشعار المنقوشة على جدران الحمراء» ولكن الدراسات الحديثة 
أثبتت وجود شعراء آخرين أمثال أبي الحسن على بن الجياب ولسان الدين بن الخطيب وابن فركون والأمير 
يوسف الثالث كانت تزين أشعارهم قاعات الحمراء و نافوراتها. 


ب- أزهار الرياض في أخبار القاضي عياض" 


خصص المقري هذا الكتاب اسيرة القاضي عياض قاضي سبتة2: ولكنه قدمه بدراسة مطولة عرض فيها 
للحوادث التاريخية التي مرت بالأندلس وتراجم لأبرز شخصياتها العلمية» وقد تناول المقري في هذا الكتاب 
العديد من الأخبار المتعلقة بيني نصر وترجم لأمرائّهم ووزرائتهم أمثال ابن الخطيب وابن زمرك كما سجل 
الكثير من أشعارهم التي تزين جدران الحمراء وقاعاتها. 


6- مؤلمّات الرحالة والسشراء 
أشرنا فيما سبق إلى أن الدراسات الوصفية لقصور الحمراء اتجهت منذ منتصف القرن الماضي إلى محاولات 
لقراءة مختارات من نقوش الحمراء الكتابية وفك رموزها وألغازهاء ثم ترجمتها من العربية إلى الإسبانية: 


(12) 


وقد بدأت تلك المحاولات في وقت مبكر على يد الموريسكي الغرناطي الونسى دل كاستيو ' مترجم البلاط في 
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عصر الملك الأسباني فيليب الثاني وتبعه في وصف نقوش الحمراء بعض الرحالة و السقراء العرب ومثهم أحمد 
ابن المهدي الغزال”' الفاسي, والسفير محمد بن عثمان المكناسي 5 

ثانيا : المصادر العربية المتخصصة في علم الكتابة العربية 

ومن المصادر العربية التي اعتمدت عليها في دراسة نقوش الحمراء المؤلقات التي تعرضت للخط العربي 
وبحثت في وصف أشكال الحروف وصورهاء والنسبة الفاضلة والقواعد والمقاييس التي وضعها كبار 
الخطاطين للخط العربي ومنهم ابن مقلة”', وابن البواب”' وياقوت المستعصمي""' »ومن أهم تلك المؤلفات 
الجزء الثالث من كتاب صبح الأعشى للقلقشندي”' .وأيضاً تحفة أولي الألباب في صناعة الخط والكتاب لابن 
الصاية"' , وجامع محاسن كتابة الكتاب للطيبي””. ورسالة في علم الكتابة لأبي حيان التوحيدي”' وصاحب 
رسالة الكتابة المنسوبة”” ,وأدب الكتاب للصولى.”” وكلها مؤلفات كانت لها أهمية كبيرة لعمل الدراسة 
التطيلية ولدراسة النقوش الكتابية في قصور الحمراء في ضوء التسبة الفاضلة التي وضعها كبار الخطاطين 
النقظ الحتنة 


ثالثاً : المراجع الحديثة الأجنبية والعربية 

أشرت في مقدمة الكتاب إلى المراجع الحديثة الإسبانية التي اعتمدت عليها و كلها مؤلفات قيمة لا غنى عنها لكل 
تدم مدان اقرش العجابدة لاود التترا” . وقد أفدت من تلك البحوث إفادة كبيرة خاصة بحوث كل 
من لفى نتي القنطرة”*, والماجرو”, وأمادور دي لون وو 7 7, ونيكل” , وجارثيا 


030) 95 8 2290 


.و جسيار روميرق 


وعند دراستي للجوانب المعمارية والأثرية لقصور الحمراء أفدت إفادة كبيرة من دراسات كل من جيمس 
. 31 (32) (33) )34) (35) أ (36) 
مرفي ' وأون جونس”2 وتوريس بالباس وجورج مارسيه ” ويافون مالدئادى أوليج جرابان » 
وبالاضافة إلى ذلك أصدر الباحثون الأسبان بحوثاً لا تحصى عن غرناطة والحمراء منها البحوث القيمة 
لخيسوس بريمودث؛ جوميث موريئو؛ سيكودي لوثيناء وجايجى بورن: وبويرتاسء وأنتونيى مالبيكا, 


وأنتونيو الماجرو . 

اما المداء ع الحو سوس لودع ا كه 
0 خيمنيث شي" في مقدمة البحوث التي أندت منها وكذلك بعض البحوث التي 
ارس و 1 ع 0 ” وليفي برو فنسال' 0 


بالإضافة إلى العديد من المراجع التى تناولت الكتابات الأثرية العربية في المشرق مثل دراسات فلوري 
وجروهمان””؛ ومن المراجع العربية الهامة المتخصصة في الخط العربي كان كتاب الدكتور إبراهيم جمعة عن 


النقوش الكوفية”” من أهم المراجع لمن يعمل قي هذا الحقل من الدراسات» كلف انه معو بار ودر لان 


خطوط المصاحف”', وأيضاً بحوث الدكتور محمد عبد العزيز عن الخط العربي في الأندلس”” , وبحوث الأستاذ 
محمد المنوني عن المصادر العربية لتاريخ المغرب: والخط العربي والوراقة المغربية” ؛ وبحوث الدكتور عبد 


(48) 
الهادي التازي عن نقوش جامع القرويين. 


ومن الجدير بالذكر أنني كنت قد انتهيت من دراسة أثرية لي عام 1993عن الكتابات الأثرية في قصور 
الحمراء””ء تضمنت كل المراجع السابقة عدا ديوان ابن زمرك الذي صدر عام 1998 وأشرنا إليه من قبل: وقد 
صدرت بعد هذا التاريخ عدة دراسات عن الحمراء بعضها دراسات أدبية لأشعار الحمراء. وبعضها أثري 
معماري كالذي نشرتة سلسلة «تراث الأندلس» اوداله4ج8 00هوه اع بإشراف مجموعة من كبار الآثاريين مثل كتاب 
العمارة في الغرب الإسلامي الذي أشرف عليه رافيل لوبيث جثمان””؛ وكتاب القصور والمنازل في الأندلس 
الذي أشرفب علية خوليو نافارو” . وكتاب العمارةالإسلامية في الأندلس الذي أشرف علية أنتونيو 


53) 52( 


الماجرى”” . وكتاب أنتونيو أورويلا عن المنازل والقصور في عصر بني نصر . 


ومن الدراسات الأدبية دراسة لماريا خيسوس روبيرا عن النصوص الشعرية بقصور الحمراء”” لم تأت فيه 
بجديد عما نشرته سابقاء ودراسة باللغة العربية للدكتور صلاح جرار بعنوان ديوان الحمراء”' ودراسة عن 
ابن زمرك للدكتور حمدان ن حجاجي . 8 
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| الخرائط من (2) إلى (4) | 
ْ توضح التطور التاريختي للأندلس من القرن 8 - 15 م 
| 
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)15( 


ابن الخنطيب: الاحاطة في أخبار غرتاطة, 4 أجزاء. تحقيق عبد الله عنان. القاهر 
107 


ابن الخطيب» اللمحة البدرية في الدولة النصرية: تحفيق محب الدين الخطيب» 


دار الآفاق الجديدة؛ بيروت 1980. 


الجزء الأول صدر بتحقيق مختار العبادي, القاهرة 1988؛ والجزء القالث صدر 


في الدار البيضاء بتحقيق السعدية فاغية: 1989 
ديوان لسان الدين بن الخطيب» تحقيق محمد الشريف قاهر, الجرائر 1973. 


يرهز هذا العنوان للمعانى المتقابلة: الصيب أي السحاب الممطر, والجهام أي 
السحاب الذي لا ماء فيه. والماضي أي النافذ السريع والكهام أي البطيء 
الكليل. انظر: مختار العبادي, لسان الدين ابن الخطيب وكتاباته التاريخية: 
مجلة عالم الفكرء مجلد 16, العدد الثانى؛ الكويت 1985, ص 46. 

ديوان ابن زمرك؛ تحقيق. محمد توفيق النيفر. دار الغرب الإسلامي؛ بيروت» 
107 


ديوان يوسف الثالث ملك غرناطة: تحقيق عبد الله كنون: القاهرة 1965. 
ديوان ابن فركون؛ تحقيق محمد بن شريفة» الرباط 1987. 

مخحتار العبادي. في تاريخ المغرب والأندلس: الإسكندرية 1987 ص 381. 
المقري؛ نفح العليب عن غصن الأندلس الرطيب» 8 أجزاى تحقيق إحسان 
عباسء دار صادر؛ بيروت 18868. 


صدر من هذا الكتاب ثلاثة أجزاء في القاهرة عام 1988م, بتحقيق مصطفى 
السقاء وإبراهيم الإبياري» وعبد الحفيظ شلبي؛ ثم نشر الكتاب مرة أخرى مع 
تحقيق بقية الأجزاء تحت إشراف اللجنة المشتركة لنشر التراث الإسلامي بين 
دولة الإمارات والمغرب في سعة أجزاء عام 1878. 


مه5 7011 اع (الاوع5 2نطلمقطلت ا 06 065رمأءملرعقما قها ,كواعمقهطع 6 
رقمنأق نطق ل قعطونخ وماألراوغ عل همجقاعع 5لا ,هااتاقهت اعل مقدمام 


أمحمد بن المهدي الغزال: نتيجة الاجتهاد في المهادنة والجهاد بيروت 1980. 

المكناسى» الإكسير فى فكاك الأسيرء تحقيق محمد المفاسىء الرباط: 1985. 

محمد بن علي بن مقلة: ولد في بغداد ولد في سئة 272 ه علم وفضل وأدب 
له رسالة في علم الخط والكتابة: استوزره المقتدر العباسي سنة 316ه والقاهرة 
سنة 320ه» والراضي بالله سنة 322هء ثم نقم عليه الراضي فسجنه وقطع يده 
ونسانه وقد عانى الأهوال والمصاعب في مسجته إلى أن توفي ستة 328 هه وكان 
ابن مقلة أول من وضع المعايير والقوانين للخط النسختي وأدخخل عليه العديد 
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17 


)18( 
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]20( 


21) 


)22( 


من الإصلاحات. انظر:ابن خخلكان؛ وفيات الأعيان» تحقيق إحساكن عباسء عق 
دار صادر؛ بيروت: 1977. ص 114-113 القلقشندى. صبح الأعشى؛ ج3: 
القاهرة (بدون تاريخ)؛ ص 12 13؛ سهيل أنور, الخطاط البغدادي على ابن 
هلال المشهور بابن البواب» ترجمة عزيز سامي؛ ومحمد بهجة الأثري, المجمع 


العلمى العراقى. بغداد 1985. ص 52. 


ابن البواب» أبو الحسن على بن هلال بن عبد العزيز المشهور بابن البواب» 
وسمي بابن البواب لأن أياه كان يعمل بواباً في بلاط بني بويه ببغداد. واشتغل 
فى بدابة حياته بنقش البيوت وتزويقها ثم تعلم الخط فى بغداد مسقط رأسه؛ 
ويروى أنة كنب بشطه آزبعة ومنتين مصحفاً بالخط التسغى» في حين كتيت 
رؤوس السور بالخط الثلثء أنظر: القلقشددي: صبح الأعشىء ج 3ص 413 
ابن خلكان. وفيات الأعيان: ج 1 ص 0345 الطيبي» جامع محاسن كتابة 
الكتاب: بيروت 19862 ص 15؟ سهيل أنور؛ الخطاط البغدادي علي بن هلال؛ 
والكتاب بالكامل عن ابن البواب, مع تعليقات محمد بهجة الأثري؛ وقد أشرنا 
إليه في الحخاشية السابقة. 


ياقوت المستعصمي: هو أبو الدر ياقوت بن عبد الله الرومي المستعصمي 
الكاتب» وهو أحد ماليك الخليفة العباسي المستعصم بالله وقد عاش في بغداد 
في القرن السابع الهجري. وانتسب إلى الخليفة العباسي المستعصم فعرف 
بياقوت المستعصمي؛ وقد حذق فن الخط وأتقنه وجوده حتى استحق عن 
جدارة لقب « قبلة الكتاب » وصارت مدرسة بغداد اللخطية بفضل جهوده وهى 
السائدة فى العالم الإسلامى حيث صار المخطاطون في الأفاق يقلدون خطوطه 
ويتبعون قاعدته في كشابتهم. أنظر: ابن خلكان: وفيات الأعيان» ج6: 
ص 119-118؛ القلقشندى: صب الاعشى؛ ج 3 ص 4 سهيل أنور, المخطاط 
البغدادي على اين هلال» ص 48. 


القلقشندي: صبح الأعشى في صناعة الإنشاء المؤسسة العامة للتأليف والنشرء 
القاهرة (بدون تاريخ). 

ابن الصايخ» تحفة أولي الألباب في صتاعة الخط والكتاب» تحقيق هلال ناجي» 
دار بوسلامة للطباعة والنشر» تونس 1967. 

الطيبي؛ جامع محاسن كتابة الكتاب؛ تحقيق صلاح الدين المنجد ببروت1962. 
أبو حيان التوحيدي؛ رسالة في علم الكتابة: تحقيق فرانز روزنتال مجلة 
هع الاق ا5| 8585 متشجان؛ 1948 


ممجهول, رسالة في الكتابة المنسوبة؛ تحقيق تخليل عساكر, بمجلة معهد امخطوطات 
العريية: امجلد الأولء الزء الأول» القاهرة 1955م . 
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)32( 


لمقلا .620808 عل فعطهئة وعرواعم رمعم ,و أموعام لإ واررعلأها 
. 1859 


.0302031879 عل عطاوق معدماعماتعوما .معوقل/! اذ 


قم قااأبعة عل معطه:ة قعممءمارعقما ,5م81 5م ع0 ,مومم 
,.1879 1/3011 ,600003 ع0 قعطقغ ومممهمعهم! ..1873 
.1883 قال ,لقوناره2 ل مموموع 08 فقواطمم معممإعملععما 


اعل هأوأ/م8" .8طتمقطام 15 06 معوماعمامعوما كه .درامع8 نقموة6 
6١‏ "ودام بر5 /ا 620802 عل ومع لمأقاط ومأفراوع عل ولموه 
191 


- اث" بعاألههمع6 / هرطامهظام ةا مل 28665 ععدماءعممعوم! ,اريخ 
89 لوالا ,لا ,”5ن/ه000م 


20 بقكتادمهطلم ذا 08 قاأعمم اع )لهئتاة2 مطا ,ج600 وامبع6 
بقتطلمةطلق ها عل وعامعبط لا قماباقا 05! م8 دعطهمقة 5همع250 ,1943 
ةا بقتطحصقطلة ذا ععطامة ناا ودوتامة عك معمع .1985 لأرمقلا 
.19288 


ذا مع 5قعنقتممه عل ماعع؟ اعل وتمرهءعلامم هانونامة ها ,كداءموطة0 
8 65رماءم نوما عقا ,1971 118054 ,الاكالالا "قلالة0مخ-اف" عطتموطام 
08 وومولووةالا ,وااناقة© اقل مذوماج هءؤرمم اع وباووة قرطلمقطاة 19 
-,.1976 ,08قمق6 ,/ا)ا)ا أو/ا ,عموأقرمواط لا وعمه/م 5وأ0رااوع 

وا ع0 ل /08قم اعل كهعااعه2 فعممإعمارعذما .فهتون5 لز مواع مومع 0 
10-1 ولا "هطامهذات هذا ع0 5مممع0ن6* ,وعرولممت عل ولقدموع 
616 اعن ققوأاعمم قعمواعمائعذةا عها ,1975 ,802مة: 

06 5قمم506 اع ,.1978 660303 ,14 ولخ "هطتمقطاة و١‏ 06 0106:0505" 
- 15 ولخ "ةقاظتمقطلة قا قعل 35ممع0نان" ,80085 !+ 5ه مل عأمعرع مها 
8050 هل معنثْ اعل 28ع73 25 06 0888م 1-05 .1981 ,610808 ,17 
,19-20 ملظ "هرطامقطاة ا 08 ومضمع0نا0" بقع82 ها 06 5819 ١8‏ 8 
.1884 6780808 


مها بق)طمهقطام عط©ا ,رقتهم5 أت 5ع الأباواتمة معاطوظ ,لإطمنااة 
1241 


عط أه 5اتهأعل لمة كموالععة عمملتهبواع ومواة ,قعدمل معي 
42 ,ممما ,وتطمقطام 


,1960 ,1/1500 بقنطصقطاائ هارعقطل88 1085 
.149 ,00قل! ,فقتمومةوالكط ونش ركهطلة8 85ه10 


. 1954 ,ذائق2 بأمعلاععه 'ل عمخماكناتنا عتنأمعااعية ا ,دتقمرواة 

.78 ,686803 بقعتالمقطام ذا 16ه5 5منلماوع ,500مه1100/ا جمييوم 

.10 ,00085ه ا بقتطمولاام ع1 قمة: 6 

عبد العزيز سالمء القيم الدمالية فى العمارة الاسلامية؛ سلسلة محاضرات 
0 سام : اااي 

الموسم الثشقاني بجامعة بيروت» بيروت 19685؛ عبد العزيز سالم:العمارة 

الإسلامية في الأندلس وتطورهاء مجلة عالم الفكر. الجلد الثامن» العدد الأول: 

الكويت 1877.؛عبد العزيز سالم؛ المساجد والقصور في الأندلس» مؤسسة 


شياب الجامعة: الإسكندرية 1986. 
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ع 5قعطقرة 5ع دأمم[روقم1! م ,6522 لال دمقع0 

لقع ققلمعأملعقع 32585 وعممأعم مدقم الجع13 ,لالقممكا دأنعجام 
653051 ونا ..45ه 1 490:10] ,ا "وبلهلهم - أفة .و أد2-اخ 57331531 
50م !ا “كنااقوتلة - اف" ,1221 ومع اع ودع لوة/2م ع30ممصاتة 
قةناطقةم [88! ع0 58200415 18 عل أقمجأععلدلا الوأعمتعوما هلء. 1946 
لاأمماع باع نز عمقمعام وعالنت اع..1947 العا "وداق مه -ام" ,هالأنا56 علا 
أع غتمع؟للك قطقيه - ومقمقاط 5أأقروزمع ها..1970 لأ,مهانا .ممه 

06١‏ كذزعث وها عل هاأت:31م58؛ .81/1025)م/! - ألم لا 12185 09 ملوئعم 
3 ل ألمقاءا , زمضاععون؟ 0 مترقمكاط وأنوماوء ,ناا 


١‏ قمقموط ع0 ع2 وإمقلم د5علع ادم أرعوم! ,ؤماظ 5ها عل 7 00قكم 
3 الفا ,أووبضروط 


1931 ؤقة5 .عوهقمدع ل 286835 5دعخوأءمأرعذها القممعيو5 هماقا 
هوداس. محاولة ألخعد المغربى. ترجمة عبد المجيد الدركى. ححوليات الجامعة 
الترلسية. عدد 03 تونس 1968. 
مقنةره25 أن برعبولن5) لإعألوم مه مممنام أتعكمز وتأنها لمامعتمقمرة .بصناع 

.5005,1939ها الا .املا ,(ة 


بعلأناك! ممتونواع أت تع ممماع نعل برأقدة همة ملولءه 168 ,مقمجام» 
1957 ,مقواتطعنايا ,2 .املا ,(كتالهامواه وي8) 


إبراهيم جمعة. دراسة في تطور الكتابات الكوفية على الأحجار في مصر في 


القرون الخمسة الأولى للهجرة, دار الفكر العربي. القاهرة 1966. 


محما. شريفي: خطوط المصاحف عند المشارقة والمغاربة, الجزائر 1982. 


محمد عبد العزيز. اخط العربى في الأندلس وتطوره؛ رسالة دكتور'ه. غير 


منشورة. اللإسكندرية 1981. 


اقة المغربية» 


محمد ال منوني. المصادر العربية لتاريخ المغرب:؛ الرباط 41989 الو 


مقالات عديدة في مجلة دعوة الحق 1977-1970. 

عبد الهادي التازي. الحروف المنقوشة بالقرويين في خدمة الأثار, المتمر الثالث 
للأثار في البلاد العربية: القاهرة 1966. 

محمد الجمل. الكتابات الأثرية في منشآت يوسف الأول بقصور الجمراء: 
رسالة ماجستير مقدمة لكلية الآداب جامعة الإسكندرية 1993. 


,8/2011 ,تقامع0زه06 ليقاذ! امل دناأمعاأناواثة ها ,مقترعنات اعهأة8 
.1285 


.1995, عمقا! ,قلالق مف - لم عل ذ5منولقم نز 5قك3ه ,منقلقل| ولأبال 
.1995 ,1/1300 ,كنالق لمم أع ضع هأناوع لاونم ,ملقوتمام وأحمامصم 
.1996 ,لأرعداا رمعتتوعقله! كمأعقاقم نا 08525 ,ل8ئنا وأطعنطاية 


نع معاصواذا عترظ "روه 840281 5وأعواة2 وما عل 5معألهوأمع 05أع1 وما 
.1995 ,6180808 ,قمقمة:) 


صلاح جرار ديوان الجمراء؛ بيروت 1999. 


حمدان حجاجي؛ حياة وآثار اين زمرك الغرناطي المؤسسة الوطنية للكتاب 
الجزائر. 


المخرائط من 4-1 عن أطلس التاريخ الإسلامي الحسين مؤنس 
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ا 
ا 


الفصل الأول ' 


تطور العمارة الاسلامية 2 الأند لس 


تطور العمارة الاسلامية بق الأند نس حتى عصر بني نصر 

أولا: الطراز المعماري الأندلسي قبل عصر بني نصر 

ترجع أصول العمارة الإسلامية في الأندلس إلى عصر الدولة الأموية فما كاد عبد الرحمن بن معاوية الداخل 
يظفر بإمارة الأندلس؛ ويستقيم أمره بها حتى شرع في تجديد ما طمس لبني أمية في المشرق من بهاء الخلافة 
وعظمتهاء فبنى المسجد الجامع وقصر الإمارة بقرطبة, وكان يحن دائما إلى دمشق مسقط رأسه فأقام مدينة 
الرصافة شمالي غربي قرطبة وبنى بها قصرا رائعا أحاطه بالجنان والبساتين وأقام بقرطبة قصر الدمشق 
وأبدع في عمارته ليقلد به قصور أجداده بالمشرق"' (لوحة .)١‏ 

وفى عصر الخلافة الأموية أحاط خلفاء بني أمية وأمراؤهم دولتهم بكل مظاهر العظمة والفخامة» وكانوا 
بناة عظاماء فجملوا عاصمتهم وعمروها بالأبنية الجليلة التي تعتبر أرو ع ما جاد به الفن الأندلسيء وبلغت 


2ه 


متام الل لبلالية 


لوحة (2) 


حفائر مدينة الزهراء 


قرطبة في عصر عبد الرحمن الناصر وابنه الحكم المستنصر بالله قمة المجد وذروته من النواحي السياسية 
والفنية والمعمارية. فعندما تولى الأمير عيد الرحمن بن محمد الإمارة عام 300ه/912م: تلقب بألقاب الخلافة 
عام 316ه/ 932م: ليضفي على نفسه قوة روحية بعد أن قامت الخلافة الفاطمية في إفريقية و المغرب الأوسط 
وبدأت تتطلع لإسقاط دولة بني أمية في الأندلس؛ فأراد أن يكون ندا لهؤّلاء الخلفاء. وقد بلغت الأندلس في 
عهده مستوى من الثراء والرخاء منقطع النظير وخطب وده ملوك الدول المسيحية في إسبانياء فرأى أن يبني 
قصرأ يليق بجلال الخلافة وعظمتهاء فبنى مدينة الزهراء على بعد خمسة أميال تقريبا غربي قرطبة على سفح 
جبل العروس ؛ وشيد بها روائع القصور والقاعات والمجالس التي أطنب في وصفها المؤرخون», و كانت أسقف 
هذه القصور من القر اميد المذهبة, وعمدها من الرخام والمرمرء وجدرانها مكسوة بروائع الزخارف الرخامية 
و الجصية و منؤلة بالفسيفساء” (لوحة 2). 

كان عبد الرحمن الناصر قد عهد إلى مسلمة بن عبدالله العريف المهندس بالنظر في بناء الزهراء. وكان 
يساعده من عرفاء البناء ثلاثة أمناء هم عبد الله بن يوسف عريف البنائين.» وحسن بن محمد وعلى بن جعفر 
الإسكندراني,: وأسند الإشراف العام على أعمال البنيان إلى ابنه الأمير الحكم الذى لقب فيما بعد بالمستتصر 
بالله. واستخدم في بناء الزهراء كل يوم من حذاق البناء ثلاثماتة . ومن النجارين مائتين » ومن العمال والفعلة 
خمسمائة, وأول ما أقامه من قصور الزهراء قصر الخلافة الذي أحاطه بالقفصلان: وكان يضم مجلسين 
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رئيسيين: المجلس الشرقي ويعرف بقصر المؤفس. وكان يشرف على الرياضء وهو نفس بيت المنام الخلافي 
الذي كان يتوسطه حوض الرخام الأخضر المجلوب من القسطنطينية وكان يدور حول هذا الحوض اثنا عشر 
تمثالا من النحاس مرصعة بالدر النفيس من صناعة قرطبة, و المجلس القربي فكان يعرف أحيانا بالمجلس 
البديع أو مس الذهب, وقد زينت جدرانه بالقراميد المذهبة والرخام الملون وكذلك أرضيته, وكسيت 
الكدراق يتؤقيعات فاهبة اومققصة وكان يتؤشطلة حوهن مهن كبين كان الناصر يملوه بالزئيق» كان يتم 
في كل جانب من جوائب هذا المجلس ثمانية أبواب انعقدت على حنايا من العاج والأينوس المرصع بالذهب 
وأصناف الجوهر وقامت هذه الحنايا على سوار من الرخام الملون والبلور الصافي» وكان يقع بين المجلسين 
نوو اشن قدي كن الممانة | جد متيلا عسات القوى باستقالالفتفر اعاز الوفوة أل ما يكة الفا 0 


بالغ مؤرخو العرب في وصف روائع تلك القصور وما احتوته من مظاهر الترف والثراء؛ مما لايصدقه عقل 
ولامنطق, غير أن ما أسفرت عنه الحفريات؛ أثبت بصورة قاطعة صدق هذا الوصف, فكشف عن تحف فنية وقطع 
واكادنة ولس من اج ما نوهي الأدابى ف السو الوبسيظ. 


وأثبتت الحفريات الأثرية التي أجريت في أطلال مدينة الزهراء ابتداء من عام 1911 حتى يومنا هذا" أن 
جدران المدينة والقصور كانت تتميز بتقانة البناء بالحجر المصقول؛ و تكسوها كسوات حجرية وجصية رقيقة 
نحتت فيها توريقات قوامها ورقة الأكنتس ثلاثية الفصوص في صور شتى ؛ كما كسيت عضادات الأبواب بكسوة 
رخامية تزدان بزخارف نباتية مورقة ومحفورة حفرا غائرا يبرز التباين بين الظل والضوء, أما تيجان الأعمدة 
فاتسمت جميعا بطابع مميز فريد من نوعه وإن كانت تميل إلى النوع الكور نثي, وقد أعيد استخدام هذه التيجان 
في عصر الفتنة عندما أصبحت أطلال الزهراء محجرا لبيع مخلفات القصور من تيجان الأعمدة ومرمر وتحف 
عاجية وأحجار كريمة مما كانت ترصع به أبواب المجالس والقاعات» ففي قصر إشبيلية مازالت أعداد كبيرة 
من تيجان الزهراء مستخدمة في قاعة السفراءء كما أن بعضها الآخر استخدمه الموحدون في تزيين الطابق 
العلوى من متذنة الخيرالداء ونستدل مما أسفر عنه البحث الأثري في أطلال الزهراء أن قصورها كانت تتبع 
نظامين:الأول» نظام القاعات الموزعة حول فراغ مركزى يشغله الصحن الداخلي » و الثاني نظام القاعات التي 
تتكون من بلاطات عمودية على الجدار الذي يتوسطه عرش الخلافة ويفصل بين هذه البلاطات صفوف من 
الأعمدة تعلوها عقود حدوية» وكانت هذه النظم المعمارية مثالا احتذته قصور ملوك الطوائف و المو حدين حتى 
وصل إلى قمة تطوره في قصور الحمراء في غرناطة في عصر بني نصر. 7 

وفي عصر ملوك الطوائف تطورت العمارة والفنون الاسلامية تطورا كييراء وازدهر قن البثاء ويلغ العرفاء 
والفنانون الغاية في التفنن في التزيين و الحشو الزخرفي» وكان للفن الخلافي بقرطبة الفضل الأعظم في تشكيل 
الفن الزخر في الأندلسي في عصر ملوك الطوائف وإمداده بمادته الحيوية : ومقوماته الأساسية: فقداستخدمو! 
العقود المتقاطعة والمتشابكة التي تظهر فيها التوريقات المحتشدة والمتداخلة إلى حد من التعقيد يستحيل معه 


29 


المرء أن يتقصى امتداد خطوط العقود إذ هي تتداخل وتتشابك فيما بينها بطريقة ساحرة أخاذة:, و نلمس في 
قنون الزخرفة الأندلسية في هذا العصر سواء في سر قسطة أو في طليطلة وغر ناطة؛ ومالقة والمرية وإشبيلية 
وغيرها من قواعد الأدلس: نطوو نهنا 16ح اتقان نيا قن معتن و2 لقنا انيد روه قو ا لواو شاف فسن 
الحركةء وميلا إلى التموج والانثناء والتداخل والتشابك: إلى حد يعجز عنه الوصف: "ا 

وتظهر يقايا قصر الجعفرية بسر قسطة. وقصر القصبة بمالقة. وقصر المبارك بإشبيلية. وما ورد في 
المصادر الإسلامية من أوصاف دقيقة وحية لقصر الناعورة بطليطلة؛ وقصر البديع ببطليوس؛ وقصر 
الصمادحية بالمرية ؛ والشراجيب بشلب. مدى الغلو في الحشد الزخر في ؛ والمزج بين المنظر الطبيعي و فن البناء 
قي صور فنية رائعة: ويكقي أن نطالع وصف ابن حيان للقصر الذي أقامة المأمون بن ذي النون بطليطلة في 
سنة 544ه, وأتقنه للغاية2. وأنفق عليه أموالاً طائلة . وتخير مجموعة كبيرة من القصائد الشعرية لتنقش على 
جدرانهء وجعل في وسطه بحيرة: وصنع في وسط البحيرة قبة من الرزجاج الملون المنقوش بالذهب: وجلب 
الماء على رأس القبة يتدبير أحكمة المهندسون» فكان الماء ينزل من أعلى القبة على جوانبها محيطا بها . ويتصل 
بعضه ببعضء فكانت قبة الزجاج في غلالة مما سكب خلف الزجاج لايفتر من الجري, والمأمون قاعد فيها 
لايمسه من الماء ولايصل إليه؛ وتوقد فيها الشموع فيرى لذلك منظر بديع عجيب. 7 


ويصف ابن حيان المجلس المكرم من مجالس هذا القصر وصفا دقيقا فيقول « وكنت ممن أذهلته فتنة ذلك 
المجلس , وأغرب ما قيد لحظي من بهي زخرفه الذي كاد يحبس عيني عن الترقي عنه إلى ما فوق إزاره الرائع , 
وهى متخذ من رفيع المرمر الأبيض المسنون, الزارية صفحاته بالعاج في صدق الملاسة ونصاعة التلوين» قد 
خرقت في جثمانه صور البهائم وأطيار ذات ثمارء وقد تعلق كثير من تلك التماثيل المصورة بما يليها من أفنان 
وأشجار وأشكال الثمر ما بين جاد وعابث, كما تعلق بعضها بين ملاعب ومثاقب» ترنى إلى من تأملها عاطف 
كأنها مقبلة عليه أو مشيرة إليه. وكل صورة منها منفردة عن صاحبتها ء متميزة من شكلهاء تكاد تقيد البصر عن 
التعلى إلى ما فوقها....» ”ا 


ويصف ابن بسام البحير تين اللتين أقيمتا في وسط أفنية القصر بقوله: « ولهذه الدار بحيرتان قد تصب على 
أركائهما صور أسود مصوغة من الذهب الإبريز أحكم صياغه, تتخيل لمتأملها كالحة الوجوه: فاغرة الشدوق, 
يساب من أفواهها نحو البحيرتين الماء هونا كرشيش القطر أى سحالة اللجين. وقد وضع في قعر كل بحيرة 
منها حوض بديع يسمى المذبح محفور من بديع المرمرء كبير الجرم, غريب الشكل , بديع التقش» قد أبرزت من 
جنباته صور حيوان وأطيار وأشجار وينحصر منها في شجرتي فضة عاليتي الأصلين, غريبتي الشكل . محكمتي 
الصنعة قد غرزت كل شجرة منهما وسط كل مذبح» يبرق فيهما الماء من المذبحين فينصب من أعلى أفنانها 
اتصياب رذاد المطر أى رشاش التندية؛ فتحدث لمخرجه نغمات تصبي النقوسء ويرتفع بذروتها عمود ماء 
ضخم منضغط الاندقاعء يتساب من أفواهها ويبلل أشخاص أطيارها وثمارها بألسنة كالمبارد الصقيلة» يقيد 
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حسنها الألحاظ الثاقبة: ويدع الأذهان الحادة كليلة». ” 
ويهمنا في هذا المجال قصر الجعفرية لما يحتويه من عناصر معمارية وزخرفية فريدة من نوعها كان لها أكبر 
الأثر في التأثيرعلى العمارة الأندلسية خاصة في العناصر المعمارية والزخارف الحصية التي وصلت إلى قمة 


تطورها في عصر بني نصر. 


وينسب بناء هذا القصر إلى أبي جعفر أحمد المقتدر بالله بن هود أشهر ملوك مني هود في سر قسطة فيما بين 
عامي 439ه و74ده. ومن كنيته «أبي جعفر» جاء اسم الجعفرية؛ وكان يضم قاعات و مجالس عديدة تغنى بها 
التشعر امكل دا انرو ومتملس الذهيم ,وقد :كول هذا القطين إلى دين جعت مسقوط تشفط في أندي 
النصارى2. واتخذه بدرو الرابع مسكنا له وأجريت عليه تعديلات عديدة حتى تحول إلى سجون رهيبة وأقيمت 
فيه محاكم التفتيش وبدأت عوامل الهدم والتخريب تطرأ عليه. وقد عبر جوميث مورينو عن ذلك بقوله إن تلك 
الأعمال يندى لها الجبين ومن أشد النقط سوادا في تاريخ إسبانيا. 


)10( 


لوحة (3) 
محراب امصلى - قصر الجعفرية 
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لوحة (4) 

قصر بني حمود - قصبة مالقة 

وقد تبقى من القصر الإسلامي بعض بوائك من العقود المفصصة: وتتألف كل يائكة من ثلاثة عقود تعلوها 
بائكة أخرى تتداخل فيها العقود المفصصة والمتشابكة إلى حد الغلو في التعقيد والتشبيك المعماري و الزخر في, 
كذلك نشهد هنا لأول مرة نشأة العقود التي تختلط فيها الخطوط بالمنحتيات» وهو ما أطلق علية العقود المختلطة 
98 28:09 ولايزال بعض أمثلة من هذه العقود محفوظة في المتحف الأهلي في مدريد. وفي متحف 
سرقسطة”"''» ونرى فيها أيضا تداخل وتشابك العقود فيما بينها لينتج عنها أشكال زخرفية بديعة إلى حد يعجز 


عنه الوصف. 


وقد تبقى أيضا من هذا القصر المصلى ؛ ويشغل مسطحا مربع الشكل طول ضلعه 64.5م» وقد تحول إلى مثمن 
عن طريق بائكات العقود الموجودة في الأركان: والتي تستند عليها سلسلة من العقود المفصصة يليها مثمن تستند 
عليه مجموعة من العقود المتقاطعة لتحمل القبة على غرار عقود قباب جامع قرطبة؛ وينتج عن تقاطع العقود شكل 
مثمن يتوسط القبة وتتوسطه نجمتان متداخلتان” ' (لوحة ة). 


ويتوسط المحراب الجدار الجنوبي ؛ وعقدة متجاوز على غرار محراب جامع قرطبة ويحيط به افرين مستطيل 
الشكل, وفي بنيقتيه محارتان. ويعلو ذلك إفريز مستطيل تنحصر بداخله نقوش كوفية مورقة ومضفرة تعتبر من 
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أجمل النقوش الكوفية في هذا العصر. وعلى جانبي المحراب نرى العقود المختلطة التي تزين جدران المصلى 
وينحصر في داخلها وعلى جانبيها روائع الزخارف الجصية التي تعتبر فريدة من نوعها في هذا العصر و قوام 
زخارقها أوراق المراوح النخيلية المصبعة والمختمة والمشرشرة والتي تتداخل فيما بينها في تناسق وتوازن 


متقطع النظير ‏ 7" 


أما عن عصر المرابطين في الأندلس فيجب أن نذكر أن دولة المرابطين من الدول الفتية التي قامت قي بلاد 
المغرب لمحاربة المارقين على الإسلام وتوحيد المغرب تحت راية الإسلام. وقد كان الجهاد مبدأ أساسيًا من 
مبادئهم . فهم الذين تصدوا في المغرب الأقصى للهرطقات: وبذلوا أرواحهم في سبيل نشر الإسلام في جنوب 
بلاد المغرب» وقد عبر المرابطون إلى الآندلس استجاية لنداء ملوك الطوائف لنصرة الإسلام بعد أن أصبحت 
الأندلس ممزقة الأوصالء؛ وقد رأى المرابطون بعد عبورهم إلى الأندلس العمل على إعادة وحدتها ولم 
شتاتهاء وجمع كلمة المسلمين تمهيدا للجهاد ضد الممالك الإسبانية. فأكثروا من بتاء الأسوار والحصون 
والقلاع والقصاب حتى انهم فرضوا ضريبة عرفت بالتعتيب. الهدف منها تمويل بناء الأسوار حول مدن 
الأندلس كالمرية وغرناطة وإشبيلية ولبلة » وابتكروا لتحصين الأسوار وسائل جديدة مثل الأسوار المتعرجة 
التي تكثر فيها الزوايا التي تشكل عوائق أمام العدو المهاجم للمدينة؛ كذلك لجأ المرابطون إلى فتح أبواب ذات 
ممرات منكسرة داخل أبراج مفرغة. لتعيق العدو عند هجومه على المدينة» ويتمثل ذلك في باب قرطبة بسور 
اشلنة 4" 


وخاض المرابطون معارك ضارية في مختلق أنحاء الأندلس تعبيرا عن دورهم الجهادى ضد الممالك 
المسيحية في أرغون وليون وقشتالة. وحققوا انتصارات هامة في الزلاقة وأفراغة وأقليش. كان لها أكبر 
الأثر في الحد من حركة الإسترداد الإسبانية. 


وقد أثرت الأوضاع السياسية على حركة البنيان في عصر المرابطين تأثيرا كبيراء فقد كانوا على عكس أمراء 
الطوائف الذين أكثروا من بناء القصور والمجالسء, وعاشوا! فيها حياة حافلة باللهو والملذات: نرى المر ابطين 
تعبيرا عن روحهم الدينية والجهادية يكثرون من بناء المساجد في المغرب مثل جامع تتلمسان والجزائر 
وزيادات في جامع القرويين» بالإضافة إلى جامع الكتبية الذى تهدم وأنشأه الموحدون من جديد.”" 


بل إن القصر الو حيد الذي تبقى آثاره من عهدهم : و أعني به قصر منتقوط الذي يقع وسط مجموعة من الحدائق 
شرقي مرسية؛ يبدو من الخارج حصنا منيعا ترتفع جدرانه في شموخ, وتدعمه من الخارج أبراج ضخمة تعبيرا 
عن روح الجهاد التي اتصف بها المرابطون» وقد تبقى من هذا القصر حدرانه التي لايتجاوز ارتفاعها ثلاثة 
أمتار. وكلها مشيدة يملاط شديد الصلابة: والجدران الدنيا من الأسوار الداخلية مؤزرة بزخارف هندسية 
متداخلة ومتشابكة في بساطة واضحة؛» وقد تبقى من زخارفه الجصية بعض قطع قوام زخارفها المراوح 
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النخيلية المصبعة و المختمة و التي ترجع أصولها إلى عصر الخلافة وملوك الطوائفء ويتوسط القصر بهو مصلب 
من الراجح أنه كانت تتوسطه نافورة”' » وكان هذا البهو أساسا لهدا النوع من الأبهاء التي تطورت في الأندلس 
ونرى نظائره في بهى الأسود بقصور الحمراء الذى يرجع إنشاؤه إلى السلطان محمد الخامس . 


ويظهر التأثير الأندلسي بجلاء على العمارة المرابطية في بلاد المغربء ققد فتح المرابطون أبواب المغري 

ليتلقى فيضاً من التأثيرات الأندلسية التي بدأت تتدفق في عصرهم على اليلاد المغربية» ولأول مرة ارتيط 
المغرب والأندلس فى وحدة فنية وثيقة. وأصبحت الأندلس أستاذا للمغرب, فساد الفن الأندلسي في بلاد 
المغرب» وظهرت تقاليده واضحة وضوحا تاما فيما تخلف من آثار المرابطين في بلاد المغرب خاصة أيام علي 
ابن يوسف الذي تأثر يرقة الحياة في الأندلس, وكان يستعين بعرفاء البناء والفنانين الأندلسيين في بناء 
عمائر هم في يلاد المغرب مثل المهند.س الفلكي الأندلسي الذى قام بالإشراف على بناء قلعة تاسيفموت: كذلك 
تدل آثارهم في تلمسان والجزائر ومراكش على غلبة التأثير الأندلسي على العناصر المعمارية والزخرفية التي 
ترجع أصولها إلى الفن الأندلسي في عصر الخلافة الأموية ودويلات الطوائف ”07 


وخلال عصر الموحدين ارتيطت الأندلس بالمغرب مرة أخرىء فقد كان دخولهم خيرا على الأندلس إن 
استطاعوا تأليف جبهة إسلا مية قوية أمام الأخطار التي كانت تتهدد الأندلس توطتة لمتابعة الجهاد والتصدي 
لقوى النصرانية التي استعادت نشاطها العسكرى بقوة وعنف لاسيما في غرب الأندلس التي شهدت دفعا عنيفا 
لهذه الحركة بفضل جهود الفونسى أنريكي ملك البرتغال: فتساقطت في أيدي البر تغاليين قواعد عسكرية إسلامية 
هامة أهمها شنترين ويابرة وقصر أبي دانس وياجة وذلك في حدود عام (575ه-1197م), فخاض خلفاء 
الموحدين معارك طاحنة ضد القوى النصرانية في البرتغال وقشتالة انتهت بمصرع أبي يعقوب يوسف في 
شنترين» ولكن خلفه أبو يوسف يعقوب المنصور الذى تمكن من استعادة شلب, وأحرز في عام 591ه أعظم 
انتصار للمسلمين في موقعة الأرك التي كان لها دورها الكبير في وقف الزحف الصليبي على الأراضي 
الإسلامية 09 


وكان ن لانشغال الموحدين كسلفهم المرابطين بالجهاد في الأندلس ضد قوى مسيحية صليبية متعددة الجنسيات 
أثره على العمارة العسكرية وتحصين المدن, فقد لجأو! إلى تحسين وسائل دفاعية جديدة مثل الأبواب المتكسرة, 
والأبراج متعددة الضلوع ذات القدرة الدفاعية المتميزة عن الأبراج المربعة, أما إذا كانت المدينة الإسلامية تقع 
على شاطئ نهرء. فيستخدم سلسلة تشد تشد ما بين برجين ينتصيا ن على ضفتي النهر لمنع سفن الأعداء من مهاجمة 
المدينة من جهة الشاطئ على النحو الذي كان متبعا في إشبيلية مابين برج الذهب» وأحد أبراج ربضها القبلي 
طريانة . [19 
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كذلك أكثر الموحدون من إقامة القصاب المحصنة في أكثر مناطق المدينة ارتفاعا للتحكم في العدو إذا ما أقدم 
غلن حصان الحديفة .رمن أعكة لك القضات: فى الأندلس قصنة بطليوس وقصمةامالقة , :وقصية الفرزية/. و قضبية 
إشبيلية, وقصبة غرناطةء ومن الوسائل التي توصل إليها الموحدون لتحسين وسائل الدفاع الإسلامي عن 
المدن و المواقع الإسلامية المعرضة للعدوان 500-01 الأسوار الأمامية., أو الأحزمة البرانية» بهدقف وضع 
عوائق أمام العدوء أو إقامة خط دفاعي أمامي يعرقل تقدم العدو ويدعم النظام الدفاعي؛ كما توصلو! إلى 
فكرة إنشاء أبراج برانية تقام في المواضع الضعيفة من الدفاع خارج المدن والحصون وترتبط بالأسوار 
الخارجية عن طريق قورجة أى جدار عمودي عليهاء ويتمثل ذلك قفي برج الذهب بإشييلية وبرج إسبانتا بروس 


)20( 


ببطليوس . 


لوحة (5) 
القصور الأندلسية في مخطوط بياض ورياض 
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هذا عن العمارة العسكرية: أما العمارة الدينية فقد تبقى من عصر الموحدين في إشبيلية حاضرتهم في 
الأندلس صومعة جامع القصبة المعروفة بالخيرالداء والمدخل الرئيسي للجامع المعروف يباب الغفران, 
يمصراعيه المصفحين بصقائح التحاس, وعقده المنفوخ المطل على الصحن ويقع في نفس محور الباب المذكور 
ويتمين بزخارفه النباتية التي يكتظ بها باطن العقد والشريطان اللذان يكتنفانها ٠‏ وقد تخلف من هذا المسجد 
أيضا قبوة باب التمساح وهو الباب الذى ينقتح في الجدار الشرقي للمسجد بين بيت الصلاة القديم والمجنية 
الشرقية للمسجد. "© 


لوحة (8) 
غرناطة الإسلامية في لوحة ترجع إلى القرن 18م 
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كشفت الحفائر الحديثة التي أجريت في مرسية عن روائع الفن الموحدى وتشمل زخارف جصية ونقوشًا 
كتابية وزخارف نباتية يرجح الأستاذ خوليو نافارو تسبتها إلى قصور بني مردنيش في مرسية, كذلك تم 
الكشف عن العديد من المنازل في مدينة سياسا من أحواز مرسية وتزينها روائع الزخارف الجصية التي تشتمل 
على نقوش كتابية وتوريقات وزخارف هندسية وعناصر معمارية تغطي فراغا كان مفقودا يوضح خصائص 
الفن الموحدي في شرق الأندلس ا 


أما مئذنة المسجد الجامع بإشبيلية المعروفة بالخير الدا فتتميز بمطلعها الداخلي الذى يتخذ شكل طريق صاعد 

يدور53 دورة» وتعلوه قبوات متعارضة صغيرة متصلة. خمسة في كل دورة ٠‏ وتحتوى النواة المركزية 
للصومعة على سبع غرف مربعة الشكل بعضها مسقف بقبوات نصف كروية : وبعضها مسقف بقبوات متعار ضة , 
وهذه البنية الداخلية للصومعة تفصح عن إحكام لفن البناء » ومعرفة دقيقة بفن العمارة وقواعدها الهندسية, 
كما تتميز زخارف أوجه المتذنة بشبكة المعينات ذات التقسيمات الرأسية: و التي ينبثق كل منها من عقدين توأمين 
بينهما عمود مركزي على شكل نحور ناتئة تمتد إلى أعلى امتدادا متواصلا في توازن وتناسق, و تمثل زخارف 
مئذنة الخير الدا طرازأً فنيًا كان له دوره الكبير في التأثير على العمارة الإسلامية سواء في المشرق أى المغفرب, 
بل ان زخارفها أثرت تأثيرا عميقا على زخارف الكنائس الإشبيلية المدجنة مثل أبراج كنيسة سان مار كوس» 
وسانتا كاتاليناء بل لقد وصل تأثيرها إلى المعابد اليهودية المدجنة في طليطلة مثل كنيسة سانتا ماريا لابلانكا 
والترانسيتو. © 
ونصل في النهاية إلى أخر طرز العمارة الإسلامية في الأندلس, وأعني به فن بني نصر سلاطين غرناطة, 
ويرجع إليهم الفضل في إنشاء مجموعة قصور الحمراء التي تضم عددًا من الوحدات المعمارية بعضها قاعات 
ومجالس وبعضها أبهاء وبساتين تتخللها الجداول والبرك الصناعية: خطط لها فوق تل السبيكة الذي عرف بهذا 
الاسم لتحوله إلى اللون الذهبي عندما تسقط عليه أشعة الشمسء, وقد اتسعت الحمراء بما أضيف إليها من قصور 
وأبراج وقاعات ومرافق مختلفة ومتعددة الأغراضء, حتى أصبحت بحق مدينة ملكية تضم القصور و الحمامات 
والمساجد السلطانية والمتنزهات وصهاريج المياه وتطوقها الأسوار والأبراج المحصنة ؛ 7 


37 


ثانياً: الطراز المعماري الأندلسي في عصر بيني نصر 

1- غرناطة في عصر بني نصر 

لم تكن غرناطة مدينة أيبيرية قديمة ولا رومانية البناء» وإنما كانت مدينة إسلامية الإنشاءء ولم تكن زمن 
الفتح الإسلامي سنة 2وه/ 711م» سوى قرية صغيرة من أعمال ولاية البيرة افتتحها المسلمون عنوة بقيادة طارق 
ابن زياد وضموا اليهود فيها إلى قبضتهاء ولعل ذلك كان سببأ في تسميتها بعد ذلك بغر ناطة اليهود و منذ الفتح 
لم يعرها المسلمون اهتماماً. إذ استقر جند دمشق في مدينة البيرة: التي أصبحت حاضرة كورة البيرة زمن بني 
أمية. وكانت غرناطة من مدن البيرة. ولكنها أخذت تنمى شيئًا قشيئا منذ القرن الرابع الهجري. وأصبحت في 
أيام الفتنة التي تبعت سقوط الخلافة القرطبية مدينة كبيرة» إذ استولى البربر على البيرة وأحرقوهاء فخربت 
وخلتء وانتقل أهلها إلى غرناطة التي أصبحت حاضرة كورة البيرة: ثم أخذ اسم غرناطة يسيطر تدريجيا على 
الكورة أو الإقليم, وأخيرا حل محل اسم البيرة. ”7 


وكان لموقع غرناطة؛ على الضفة اليمنى لنهر شنيل, واختراق نهر حدرة لهاء أثر كبير في إحاطة الجنان 
والبساتين بها وكانت تشرف من الناحية الجنوبية الغربية على سهل فسيح؛ ويطل عليها من الشرق والغرب جبل 
شلير الذي يغطيه الثلج شتاء وصيفاء فسمي بجبل سير انفادا (أي الجبل المكسى بالظلج) 7960208 519808 و نهر حدرة 
يشقها من أعلاهاء وينبع من جيل شليرء وتلتقط مياهه في أثناء جريانها في واديه شديد الانحدار برادة من 
الذهب الخالص, يجرفها التهر من الصخور التي تفتتها مياهه, ولذلك سمي نهر حدرة تعريبا لكلمة «دي أورو 
- 0:0 06 » الإسبانية » ومعناها «الذهبي»: وان للمر تفعين اللذين يفصل بينهما نهر حدرة؛ واللذين تقوم عليهما 
مدينة السلاطين وحي البيازين؛ أهمية استراتيجية عظيمة, كان لها أثر كبير في مناعة المدينة . ) 


ولما وقعت غرناطة في أيدى البربر جعلها زاوي ابن زيري عاصمة له؛ ومدنها حبوس الصنهاجي وحصن 
أسوارها وبنى قصبتها العظيمة, وخلفه ابنه باديس الذي دام ملكه حتى 764ه وكان في حروب دائمة مع بني 
حمود في مالقة وبني عباد في إشبيلية» وكان لحكمه الطويل أثر كبير في ازدهار المدينة واتساعهاء ولما توفي 
باديس خلفه في حكم غرناطة حفيده عبد الله بن بلكين بن باديس الذي استمر في حكمها الى أن عبر المرابطون 
البحر إلى الأندلس عام 483ه بقيادة يوسف بن تاشفين واستولوا على 5 


وفي عهد بني زيرى أقيم القصر الملكي على المرتقع المقرف على حي البيازين» وتروي بعض الروايات أن 
هذا القصر كان يعرف ببيت الديك, نسبة إلى دوارة هواء على شكل ديك كانت تتوجه من أعلاهء ولم يتبق من 
غرناطة بني زيري إلا بقايا عقد كانت تقوم عليه قنطرة نهر حدرةء بالإضاقة إلى بقايا أسوار قصية المدينة 
القديمة وأبوايها مثل ياب الموازين وباب موتتاياء وباب البيرة. © 
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استمر المرابطون في حكم الأندلس ما يقرب من ستين عامًا ثم فتحها الموحدون سنة 541ه ولبقت غرناطة 
كبقية المدن الأندلسية في أيدي الموحدين» يتناوب حكمها أمراء بني عبد المؤمن حتى نجح ابن هود؛ ملك مرسية 
في ضم غرناطة إلى ملكه؛ وبعد وفاته ضمها إليه محمد بن يوسف بن نصرا” حاكم حصن أرجونة وبسطة 
ووادى آش وشريش وجيان ومالقة. وجعلها عاصمة مملكته. واختار القصية الحمراء القائمة فوق المرتقع 
الأيمن لنهر حدرة وذلك في عام 635ه/1238م. 


وكانت الأندلس حينئذ قد انكمشت رقعتها أمام الزحف الإسباني للاستيلاء على المدن الإسلامية: فسقطت 
قرطبة ومرسية وأشبيلية في أيدي الممالك المسيحية في الشمال, وكانت الأحوال السياسية تقتضي تأليف جبهة 
قومية تقف أمام الخطر الإسباني المسيحي» فقامت مملكة غرناطة. وعقد عليها أهل الأندلس آمالهم لإنقان ما 
بقي من دولة الإسلام في الأندلس, وكان توسل بني الأحمر يسلاطين بني مرين في الجانب الآخر من الزقاق 
حينا: ثم عقدهم محالفات سياسية مع ملوك قشتالة حينا آخر : عاملا قويا في إطالة أمد هذا الصراع الذي استمر 


ا دع 0 0 (30 
ما يقرب من قرنين ونصف من الزمان. 


لوحة (7) 
أبراج وأسوار الحمراء من الخارج 
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كان اشتداد تقدم حركة الاسترداد الإسبانية في قلب الأندلس. وتقلص رقعة إسبانيا الاسلامية نتيجة لذلك, 
قد أدى إلى هجرة الأندلسيين من مدنهم التي استردها الإسبان إلى مملكة غرناطة؛ وكان من بين هؤلاء اللا جئين 
المسلمين عدد كيير من الفنانين والصناع وأرياب الحرفء ممن شردوا بعد سقوط مدنهم في أيدي أعدائهم , 
وأقاموا في غرناطة؛ واستغلوا كل بقعة من أرضهاء فنهض فن العمارة وفنون الزخرفة: وأقام محمد بن 
يوسف قصية الحمراء: وبنى فيها بعض الأسوار الضخمة 07 

وتوفي محمد بن يوسف عام 672ه/ 1273م بعد أن ترك ملكا قويا يستطيع الصمود أمام الأعداء في الوقت الذي 
اشتعلت فيه بينهم الفتن والانقسامات الداخلية, وتولى من بعده ابنه محمد المعروف بالفقيه 
(701-672ه/ 1303-1273م)» و تميزت فترة حكمه بالصرامة والحزم؛ وسار على درب أبيه في تنظيم مملكة غرناطة 
وفي الجهاد ضد ملوك قشتالة. وخلال فترة حكمه التي استمرت أكثر من ربع قرن عمل على تو حيد مملكة 
غرناطة وتأسيس بنيانها, والاهتمام بالنهضة الأدبية والعلمية في غرناطة. 2 

ولما توفي السلطان أبو عبد الله محمد المعروف بالفقيه خلفه ابنه محمد الثالث”', ومنذ ذلك الحين حرص 
خلفاء محمد بن الأحمر على اتباع سياسة انتهان الفرص وكانوا لا يترددون في الاستنجاد ببني مرين كلما 
أحسوا شبح الاسترداد يقترب من مملكتهم . وهكذا عبرت الزقاق إلى الأندلس جيوش مراكش وفاس أكثر من 
مرة؛ ولكن سرعان ما يعود بعض سلاطين بني نصر إلى مخاصمة بني مرين إذا وجدوا من هؤلاء خطرا على 
مملكتهم فيتحالفون مع ملوك قشتالة ويقبلون دفع الأموال إليهم مقابل إسكاتهم عنهم . 


.»بارع 
عام ابن انو 
١‏ 


شكل (1) 
مخخطط لمدينة غرناطة الإسلامية 
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وكان من أعظم سلاطين أسرة بني نصر السلطان أبو الوليد إسماعيل الذي تولى سلطنة غرناطة في عام 
114 وكان عهد إسماعيل عهد سلم واستقرار؛. واستطاع أن يبلغ بمملكته در جة من القوة لم تبلغها 
من قبل. وانتصرت جيوشه على جيوش قشتالة قرب البيرة واستولى على بياسة, ولكن نهايته كانت أليمة: إذ 
قتل في عام 527ه بيد ابن عمه محمد بن إسماعيل المعروف بصاحب الجزيرة لنزاع يينهماء ويتولى بعده 
السلطان محمد الرابع بن إسماعيل 725ه- 732م وكان محباً للأدب والشعر مغرماً بالفروسية والصيدء وكان 
يذهب بنفسه إلى بني مرين في المغرب لمساعدته ضد الممالك الإسبانية "57 


شكل (2) 
مخمطط لقصور الدمراء يرجع إلى أوائل القرن الماضي 


شكل (8) 
مخطط لقصور وأبراج الحمراء 
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على أن العصر الذهبي لدولة بني نصر يبدا بعهد أبي الحجاج يوسف الأول وقد تولى السلطنة في 755-733/ 
343 أ وكا نت بو امككة للوو يع بنك الراك نقذ املد أبوه تعليمه و تنشئته هو وإخوته إلى صفوة ممتازة 
من جلة العلماء في شتى فروع المعارف والعلوم والإدارة, تعهدوا صقل مواهبهم وإنماء ملكاتهم الأدبية 
والفنية, وعلى أبدي هؤلاء العلماء ظهرت مواهب يوسف بين سائر أخوته”؛ ووضحت قدراته في الفن 
والأدب» وأهلته هذه القدرات والمواهب لتولي السلطنة بعد مصرع أخيه محمد بن أبي الوليد إسماعيل عام 
83 ه, والاضطلاع بأعباء الحكم وهو بعد لم يتجاو ز من العمر خمسة عشر عاماً بفضل مساعدة وتو جيه وزراء 
أبيه وشيوخ دولته أمثال الحاجب أبي النعيم رضوان والوزير أبي الحين على أبن السيات”* 


ويصف لسان الدين ابن الخطيب يوسف الأول بأنه كان وافر العقل محباً للعلم: كَلِفاً بالأدب والأدياء» مغرماً 
بالبناء جماعاً للحلى والتحق والذخائر. وانعكس ذلك على وزرائه وشعرائه فكاتوا من خيرة العلماء والأدباء 
أمثال أبي النعيم 0 وأبي الحسن ابن الجياب ولسان الدين ابن الخطيب» وقد أفسح السلطان يوسف الأول 
لهؤلاء الأدباء المجال لتولي أرفع المناصب حتى بلغ بعضهم منصب الوزارة»: وبفضل تشجيعه للعلم والعلماء 
بلغت الحياة العلمية بغرناطة في عصره قمة ازدهارها” . فقد كان حامياً للآداب والفنون ومن منشآته بقصر 
الحمراء برج قمارشء والحمام الملكي: وباب الشريعة» وبرج الأسيرة, ومصلى البرطل. 


وارتبط يوسف الأول مع جيرانه من بني مرين في المغرب بروابط ودية وثيقة, ولم يتردد هؤلاء في تقديم 
العون العسكري له كلما احتاج إليه سعياً منهم للجهاد ضد الممالك المسيحية في الشمال, وكانت عادته دائما أن 
يقود الجيوش بنفسه بعد الشتداد وطأة النصارى ومهاجمتهم لجبل طارق والجزيرة والجزيرة الخضراء» فكان 
عصره رباطًا وجهادًا ضد القوى النصرانية للدفاع عن البقية الباقية من الوجود الإسلامي في الأندلس 7 


وقد لقي السلطان يوسف الأول مصرعه في غرة شوال سنة 755ه أثناء أدائّه الصلاة على يد رجل مخبول رمى 
نفسه عليه وطعنه بخنجرء ولم تفلح الجهود التي بذلت في إنقاذه فتوفي في الحال ودفن في مقبرة السلاطين 
المعروفة بالروضة «بقصور الحمراء» وقد ساد غرناطة الحزن والأسى لمقتله 7 


كان ليوسف الأول ثلاثة أبناء أكبرهم محمد الذي خلفه على السلطنة سنة 755ه وعرف ياسم محمد الخامس 
الغني بالله وكان يتمثل أباه في حبه للعلم وتقديره للعلماء والأدباء'”“» وقد برن من وزرائه لسان الدين بن 
الخطيب وتلميذه أبى عبد الله بن زمرك الذي اتقلب عليه في أواخر أيامه وغدا من خصومه ومن أشدهم سعيا 
ضده, حتى نجح في تدبير مؤامرة انتهت بمقتل لسان الدين بن الخطيب ؛ ا 

وتميزت فترة حكم محمد الخامس الثانية بالهدوء وساد الأمن والسلام في عصره:ء فقد انشغلت قشتالة عن 
محارية المسلمين بحوادثها الداخلية وحروبهاالأهلية. واستمرت معاهدات السلام بين غرناطة وقشتالة ورغم 
ذلك لم تمنع تلك المعاهدات محمد الخامس من فتح بعض المدن و الحصون و المعاقل مثل بعض المعاقل بالقرب 
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من رندة واستيلائه على بعض الحصون جنوب شرق إشبيلية عام 768 هء ثم زحف محمد الخامس إلى مدينة أبدة 
شمال شرقي جيان واستولى عليها عنوة. وفي أواخر عام 769ه زحف جنوبا إلى الجزيرة الخضراء واستولى 
عليها يعد قتال مرير, وفي عام 771ه اتجه محمد الخامس صوب إشبيلية وحاصر مدينة قرمونة المعروفة 
بحصونها , كذلك اقتحم حصن مر شانة الواقع بالقرب منهاء لتظهر مملكة غرناطة الإسلامية فى تلك الفترة بمظهر 
من القوة لم تعرفه منذ أمد بعيد لذلك يعتبر عصر الغني بالله من العصور الذهبية لغرناطة الإسلامية**, وفي 
عصره انتشرت حمى البنيان في غرناطة وقصور الحمراء التي و صلت إلى مراحلها النهائية من التعمير والبتيان 
في عهده 5 

وبعد وفاة السلطان محمد الخامس تبدأ الفترة الأخيرة للحكم الإسلامي في غرناطة التي اشتد فيها النزاع 
والانقسام بين أفراد أسرة بني نصر, وفي هذه الفترة تحددت أهداف سياسة قشتالة للقضاء على الإسلام في 
الأندلس وتوحيد إسبانيا المسيحية, وأخذت الحصون تسقط تباعاً في أيدى القشتاليين والمسلمون لاهون 
بمنازعاتهم الداخلية التي فتتت وحدتهم» ومزقت قوتهم. وانبعثت الفتن بين أفراد الأسرة المالكة. وقامت 
الثورات تأييدا لأحدهم على الآخر ا 


لوحة (8) 
أسوار وأبراج الخمراء 
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وقد تمثلت آخر حلقة في سلسلة هذه الفتن: في ذلك الصراع بين أبي عبد الله محمد بن سعد المعروف بالزغل » 
وابن أخيه السلطان أبي عبد الله محمد بن أبي الحسن: المعروف بأبي عبد الله- أو الملك الصفيرء وفي هذا 
الوقت اكتسحت جيوش الملكين الكاثولكيين. فرناند الرابع وإيزابلاء أحواز غرناطة؛ بعد أن استوليا على جبل 
طارق وأرشدونه ولوشة ومالقة. وضيقا الحصار على غر ناطة نفسهاء وطال أمد حصارهما لغرناطة فلم يبق 
لها إلا التسليم في 897ه/ 1492م ودخلت جيوش قتشالة مدينة غرناطة» واستولت على قصور الحمراء , وقبل أن 
يغادر السلطان أبو عبد الله غرناطة سار في كوكبة من رجاله وأفراد أسرته وألقى نظرة أخيرة على قصره الذي 
كتب عليه الخروج منهء وترقرقت الدموع في عيتيه؛ ولم تلبث أن سالت على خديه؛ فصاحت به أمه عائشة 
الحرة: «أجل فلتبك كالنساء ملكا لم تداقفع عنه «الر جال»: و أطلق الإسبان على هذا الموضع اسم «زفرة العربي 


ع الى 47م 
الأخيرة». 


شكل (4) 
الخطط الحالي لقصور الحمراء 
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منشآت سلاطين بني نصر في غرناطة 

يعرف بنى نصر أيضاً ببني الأحمر وهم آخر ملوك دولة الإسلام في الأندلس في مراحلها الأخيرة: وينتسبون 
إلى محمد بن يوسف بن نصر (671-635ه ) - ( 1272-1238م) الذي يرجع إليه الفضل الأعظم في وضع أساس هذه 
السلطنة ولم شعت ما تبقى من مدن الإسلام بعد الموجة الضارية لحركة الاسترداد التي واكبت انهيار دولة 
الموحدين في الأندلس, وأطاحت بكيان دولة الإسلام بعد ضم قواعده الرئيسية إلى الممالك المسيحية في 
إسبانياء وقد اتخذ محمد بن يوسف من مدينة غرناطة قاعدة لدولته ومقرًا لسلطنته, ولم تلبث هذه السلطنة رغم 
صغر مساحتها أن تألقت في أيامه بفضل ما كان يتميز به من عقل و حكمة وحسن تدبير وما تلقاه من تأييد أهل 
الأنتدلس فعقدوا عليه الأمل في إنقاذ ما بقى من دولة الإسلام من الخطر الذي كان 3ط ني 7 


ولقد حتمت الظروف السيئّة التي مرت بها الأندلس آنذاك تأليف جبهة قوية أمام هذا الخطر الإسباني الجاثم , 
فعمد محمد بن نصر إلى توسيع رقعة مملكته فاستولى على العديد من المدن والقرى المحيطة بسلطنتهء ووفق ابن 
نصر في ذلك توفيقاً كبيراً. فقامت مملكة غرناطة بين مظاهر الاضطراب التي كانت تجتاح ما بقي من المدن 
الإسلامية في الأندلس » وقدر لها أن تصمد نحى قرنين ونصف قرن من الزمان أمام العواصف العاتية والأنواء 
على الرغم من الصراع غير المتكافئ بين النصر انية و الإسلام , .ما غانتة غزفاطة مق خروت :د اخلية: ا 

كان لزاماً على محمد بن نصر أن يقتار مقر سلطنته في موقع استراتيجي منيع» ووقع اختياره على معقل 
حصين يقع فوق القمة المعروفة بالسبيكة وأخذ في تعميره وترميم أسواره وإقامة قصبة حصينة تحيط بها 
المتنزهات وكانت هذه القصبة التواة الأولى للقصور المعروفة بالحمراء والتي ترجع إلي سلاطين بني نصر :0 


وتداوونات كنة المتوال ول مزة في النعناوق الدربية يابت عن الضراء ,بي كان يطلق على عنمن سكيد 
لجأ اليه الثائرون الذين فرو'! أثناء الفتن التي ث شبت خلال حكم الأمير عبد الله الأموي؛ ويبدو أن هذا الموقع قد 
أصبح في نهاية القرن 3ه/وم حصنا اياك وكان هذا الحصن قد شيد فيما يغلب في نهاية القرن الثالث 
الهجرى على أطلال رومانية وقوطية قديمة كانت تتخذ من هذا الموقع الاستراتيجي فوق تل السبيكة حصنا 
ومركز! دفاعيالها وقد مجو فيما يبدو ني أيام الخازنا حيت لم تذكره المصادى الحريية الاي عمو فقي زندم 
الذين اتخذوه حصنا وموقعا عسكرياء ثم أضافوا إليه منشآت مدنية للسكنى . 


ونلاحظ عدم وجود صلة بين تسمية القصر بالحمراء وبني الأحمرء. فتسمية القصر تسمية قديمة كما أشرنا 
ترجع إلى الفترة السابقة على عصر بني نصرء أما تسمية بني الأحمر بهذا الاسم فترجع إلى جدهم عقيل بن نصر 
الذي لقب بالأحمر لشقرة فيه؛ وقد استمر هذا اللون يظهر في العديد من أفراد الأسرة. "ا 
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والمجموعة الحالية لقصور الحمراء يرجع الفضل في إنشائها إلى بعض سلاطين بني نصر أضاف كل منهم 
قصراً أو ابتنى مجلسًا داخل برج من الأيراج تتقدمه بركة صناعية أو زود أحد القصور بصحن تتوسطه نافورةء 
ويصف ابن الخطيب مدينة السلاطين التي تشتمل على قصور الحمراء المطلة على مدينة غرناطة بقوله «مدينة 
الحمراء دار الملك مطلة على معمورها في سمت القبلة, تشرف عليه منها الشرفات البيضء والأبراج السامية 
والمعاقل المنيعة و القصور الرفيعة, تفشي العيون وتبهر العقول وتنحدر من فضول مياهها وأفياض حوائرها 
وبركها في سفحة جداول تسمع على البعد أهزاجهاء ويحف بسور المدينة البساتين العريضة المستخلفة , 
والأدواح الملتفة فيصير من ذلك خلف سياج تلوح نجوم الشرفات البيض أثناء خضرائه فلا تعرى جهة من جهاته 
عن الجنات والكروم والبساتين» ' (شكل 3. لوحة 9. 10). 

وينطبق وصف ابن الخطيب الدقيق على الأسوار والأبراج والبساتين المحيطة بالحمراء على الرغم من 
التعديلات العديدة التي تعرضت لها الحمراء بعد سقوطها في أيدي الملكين الكاثوليكيين: وبالرغم من ذلك 
فمازالت القصور بتخطيطها الأصلي على أيام سلاطين بني نصر. 


والحمراء مدينة ملكية تتخذ شكل الحصن الذى يقام في موقع مرتفع منيع يتميز بحصانته بفضل الأبراج 
والأسوار المحيطة يه ويبلغ ارتفاع الهضبة التي شيدت عليها القصور 736مترا » وتشغل نحى خمسة وثلاثين 
فداناً. وهي في ذلك تشبه إلى حد كبير قلعة الجبل في القاهرة؛ وقلعة حلب في بلاد الشام؛ وهذا الطراز من 
المدن المشمحة أضب الطابع المي للعديد من المدن الاشلاعية أبذاء هن :القرق الرابع'الفشري 2 


وتضم الحمراء عدداً من الوحدات المعمارية بعضها قاعات ومجالس وبعضها أبهاء وبساتين تتخللها الجداول 
والبرك الصناعية خطط لها قوق تل السبيكة الذي عرف بهذا الاسم لتحوله إلى اللون الذهبي عندما تسقط عليه 
أشعة الشمس ‏ 5 


وقد اتسعت الحمراء يما أضيف من قصور وأيراج وقاعات ومرافق مختلفة ومتعددة الأغراضص» حتى أصبحتث 
بحق مدينة ملكية تضم القصور والحمامات والمساجد السلطانية والمتنزهات وصهاريج المياه. وتطوقها 
الأسوار والأيراج المحصنة” (شكل 5). 

وأقدم قصور بني نصر التي أقيمت بالحمراء كانت من إنشاء السلطان الغالب بالله محمد بن يوسف بن نصر, 
الذي وضع النواة الأولى للأسوار والقصبة والقصور فوق القمة المعروفة «بالسبيكة» ثم تتابعت الزيادات في 
القصور و المجالس والقاعات على أيدي عدد من سلاطين بني نصر شارك كل منهم بالإضافة والزيادة في إنشاء 
مجدوغة ا فغكون ا اللخدر يا 
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ويمكننا أن نقسم مجموعة الأبنية المؤلفة لقصور الحمراء إلى مجموعتين المجموعة الأولى تنسب إلى السلطان 
يوسف الأول" (755-733ه/ 1333- 1354م) و تشمل باب الشريعة هان571نال شا ع0 78ق8عنامو الحمامات السلطانية 
٠+ 1056 5‏ وكذلك برج الأسيرة نان شاعم ع7088 و مصلى اليرطل مم87هصماع وبرج أبي الحجاج 
6ه مالا8ه ع0 70888 وقاعة السفراء 8ع008ثملطاناع ع0 لاماهة والمجموعة الثانية - و تنسب إلى السلطان 
محمد الخامس الغني بالله7, وتضم مجموعة بهو الأسود 5+ 05 08 58710 الذي يضم قاعتي الأختين 
١05 005 15‏ 05 هاذة وبني سراج 85ل8821/65888 ١05‏ ع0 هام5 المتقايلتين . بالإضافة إلى قاعة الملوك 
5 0586ا ع5 هامة وقاعة المقربصات 1100888885 ١05‏ 08 حادة بالإضاقة إلى النافورة التي تتخذ شكل 
قصعة مستديرة يحملها اثتا عشر أسدأً تمج المياه من أقواضها. ومن أبواب الحمراء جدد باب النبيذ” 
ولثالا اعم مجمعنام. 


لوحة (11) 
برج قمارش ويهو الريحان 
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أما المجموعات الأخرى من القصور فتر جع إلى عدد من سلاطين بني نصر ء أسهم كل منهم بالإضافة والتجديد 
والتعديل فى قصور الحمراء قير جع قصر البرطل 2588781 ات إلى السلطان محمد الغالة!" (708-701ه/ 
1308-2م) وكذلك مسجد الحمراء. ويرجع الفضل في إنشاء قصر حنة العريف ع16ام8علاع6 اع إلى السلطان 
محمد القالث واستكمله السلطان أيو الوليد إسماعيل”' (725-718ه/1324-1313م) وير جع قصر أو برج الأميرات 
5م لامعلا قها ع0 ع71088 إلى السلطان محمد السايع (858-820ه): كما أسهم سلاطين آاخرون في الزيادة 
والتجديد قصور الحمراء ببعض الإضافات في أبهاء أعمال وبساتينها سواء بالبنيان أم بالزخرفة مثل تجيدات 
السلطان أبي الوليد أسماعيل في قصر البرطل مما يصعب أحياناً تحديد وتمييز أعمال كل منهم عن الآخر . "ا 


ونلا حظ أن معظم مسميات القاعات والأبهاء والأبراج, ترجع في معظم الأحيان إلى عصور حديثة وأغلبها 
من وضع الإسبان وترتبط في كثير من الأحيان بالروايات والقصص الأسطورية», وكثيرا ما يطلق على القاعة 
الواحدة عدة مسميات. فقاعة السقراء تسمى قاعة العرش, ويطلق عليها أيضا قاعة قمارش أو قصر 
(64) 
الريحان. 


اختلف العلماء حول اسم قمارشء فنسبه بعضهم إلى بعض الصناع من قرية الواقعة بالقرب من مالقة كانوا 
قد شاركوا! في بناء القاعة بينما يرى بعضهم الآخر أن تسمية القاعة ترجع إلى جماعة من الحراس ينتسبون إلى 
هذه القرية فسمي البرج باسمهم. ويرى البعض الآخر أن كلمة قمارش تحريف لكلمة قمرية أى النوافذ التي 
يتلل منها ضوء القمر والتي تتوفر بكثرة في هذه القاعة. "© 

وقد استدل الأستاذ جرثيا جوميث من نصوص قديمة معاصرة للوزير الغرناطي لسان الدين ابن الخطيب على 
المسميات القديمة لبعض الأيراج والقاضات :و الفكوى الهدف » سينا له عن المشون القديم الذى يقع حالياً 
بالقرب من مدخل القصرء وبرج أبى الحجاج «أو يرج مخدع الملكة» كان يسمى برج التصر””'ء وقصر الأسود 
كان يسمى قصر الرياض. ويشهد قصر الحمراء يغرناطة الأحداث التي مرت بها غرناطة في أيامه الأخيرة, 
وتروى قاعاته وأبراجه قصة هذا الصراع الأليم الذى انتهى بضياع الأندلس. وتعد حمراء غرناطة متحف 
الحضارة الأندلسيةء: قفيها وضع رجال الفن من مسلمي الأندلس خلاصة فنهم وعصارة ما وصلت إليه 


لوحة (12) 
سقف قاعة الملوك 
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3- السلطان يوسف الأول ومنشاته بقصور الجمراء 

السلطان يوسف الأول سابع سلاطين بني نصر في غرناطة وقد تولى السلطنة في 755-733/ 1854-1833م + 
ويرجع إلى السلطان أبي الحجاج يوسف الأول الفضل في إقامة العديد من المنشآت المعمارية في غرناطة 
ومناطق أخرى بجنوب الأندلس إشباعا لهوايته في البناء و التشييد والعمران فهو الذي أنشأ المدرسة النصرية 
في غرناطة في عام 750ه على يد حاجبه أبي النعيم رضوان”” وقد تعرضت المدرسة بعد سقوط غرناطة 
للتخريب وتغيرت معالمها الأصلية ولم يتيق منها إلا جزء صغير من جدار القبلة ويحتفظ متحف الآثار الإقليمي 
بغرناطة بيقايا اللوحة: التأسرسة التى تتضمن تاريخ إنشاء الغدرسة 57 


واهتم يوسف الأول بتحصين مدن مملكته فأقام حصنا بالقرب من مديئة بسطة ذكره ابن الخطيب» كما قام 
بتجديد بنيان حصن كان مقاما بجبل فاروة على مقربة من قصبة مالقة يشرف على البحر مباشرة ولا تزال بقايا 
أسؤاىة:وأب ناخ قائمة حتى اليوهب 07 
أبي النعيم رضوان بالإضافة إلى بعض التجديدات والزخرفة في قصر شنيل الذى يطل على وادي شنيل في 
الناحية الشمالية الشرقية من غرناطة. !'" 


وينسب إليه تجديد بناء أسوار ربض البيازين في غرناطة على يد حاجبه 


كما تدين الحمراء بأجمل قصورها وبركها وتوافيرها للسلطان يوسف الأول فقد شيد أجمل القاعات والأبهاء 
ل ممما كن وام 1 5 5 د ا لمت كدد اه 0000 72 
التي تتميز بثرائها الزخرفي وتنوع عناصرها الزخرفية وتعاظم قيمتها الفنية والجمالية. 

فإليه ينسب السور الحصين الذي يحيط بمرتفع الحمراء بأبراجه وبوابته العظمى المعروقة بباب الشريعة ويعلى 
مدخل هذا الباب نقش كتابي يتضمن تاريخ الإنشاء واسم السلطان يوسف الأول الذي أمر ببنائه. ”7 


وينسب إليه أيضاً بناء القصر الملكي الذي يتقدمه بهو الريحان ويطلق على هذا القصر قاعة السفراء أو قاعة 
العرش ويستفاد من نقوش تلك القاعة أنها مخصصة للسلطان وفيها كان مجلسه الذي يستقبل فيه السفارات 
والزخارف الجدارية بهذه القاعة يعجز عنها الوصف, وقوامها العناصر الهندسية والتوريقات النباتية 
والزخارف الكتابية المنقوشة في الجص بألوان زاهية يغلب عليها اللون الذهبي» وتطل هذه القاعة على بهو 
الريحان ببائكة تتألف من سبعة عقود نصف دائرية العقد الأوسط مثها أكثرها ارتفاعاً تعلوها شبكة من 
المعينات””' وزودت قاعة السفراء بمناظر وشرفات تطل على مرتفع البيازين الذي يفصله و ادي حدرة عن مرتفع 
الحمراء. وتزدان كل منظرة بقمرية يزدان عقداها التوأمان بزخارف رائعة تثير الإعجاب بجمال تكويناتها 
ودقة تنفيذهاء وتطل هذه المناظر على أخدود يجري فيه وادي حدرة بين أشجار كثيفة تكسو مدر جات الأخدود 
وتجعل منه لوحة فنية طبيعية بلغت الغاية في الروعة والجمال. 7 


51 


وينسب أيضاً إلى السلطان يوسف الأول الحمامات السلطانية الواقعة في الجبهة الشرقية من قاعة السفراء هذه 
الحمامات مجموعة كاملة تتضمن المدخل المنكسر و الغرفة الباردة والغرفة الساخنة والموقد وتتضمن جدر انها 
نقوشاً ترجع إلى السلطان يوسف الأول وابنه محمد الغتى بالله: وقد تعرضت تلك الحمامات لتعديلات وتغيرات 
عديدة أجريت عليها في القرن السادس عشر ؛ 9 1 


ويرجع أيضاً إلى السلطان يوسف الأول برج الأسيرة وهو أحد الأبراج المحيطة بالقصور الملكية ويقع البرج 
في الجهة الشمالية الشرقية من قصور الحمراءء والبرج وإن كان يبدو من الخارج حصنا عسكرياً فهو قصر رائع 
من الداخل فجدرانه تزدان بالزخارف الجصية والنقوش الكتابية وتربيعات الزليج » وما زال يحتفظ بنقوشه 
وزخارفه الأصلية حتى يومناً هذا على الرغم من بعض الإصلاحات التي تعرض لها البرج في أعقاب سقوط 
(77) 
غرناطة , 


وعلى مسافة غير بعيدة من برج الأسيرة من الجهة الشمالية, وبالقرب من قصر البرطل يقع مصلى البرطل الذى 
شيده السلطان يوسف الأول». وهى مصلى ملكي صغير المساحة مربع الشكل مازال يحتفظ بنقوشه وزخارفه 
الجصية لا سيما جدار القبلة والمحراب. ”7 


ومن الأبراج التي يرجع الفضل في تجديدها إلى السلطان يوسف الأول «برج أبي الحجاج» الذى تعرض 
للتعديل والتغيير على مر السنين ولم يتبق من زخارفه ونقوشه الكتابية إلا القليل النادر ومنها نقوش تتضمن 
شعار السلطان يوسف الأول وشعار بني نصر «ولا غالب إلا الله» ونقوش ترجع إلى عهد ابنه محمد الغني بالله: 
هذا بالإضافة إلى تصاوير ورسوم أوربية حديثة ترجع إلى عصر النهضة؛ ”7 

ومن أعمال يوسف الأول بعض الأيراج الدفاعية الحصينة التي تحيط يقصور الحمراء فينسب إليه السور 
الحصين الذى يحيط بمرتفع الحمراءء وبرج ماتشوكاء وباب الطباق السبع ويقع في الجهة الجنوبية. وبرج 
القناديل «القاضي» ويقع في الجهة الشمالية الشرقية بجوار برج الأسيرة, ومعظم هذه الأبراج ذات طابع 
عسكرى خالص وتختلف بين الشكل المربع والمستطيل ومزودة بشرفات ومداخل منكسرة وممرات متعرجة 
ومزاغل للدفاع وتتمين بشدة تحصينها فمهمتها دفاعية بحتة” ' (شكل 5, لوحة 8). 
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4 منشات السلطان محمد الخامس بقصور الجحمراء 

محمد الخامس هو الغني بالله محمد بن يوسف الأول تولى الحكم مرتين, المرة الأولى 
86 م1359-1554م , شم وقعت فتنة أبعدته عن حكمه ما يقرب من سنة ثم تولى الحكم مرة أخرى 
794-2ه/ 1392-1361م . 


ومن منشآت السلطان محمد الخامس المعمارية بقصور الحمراء المشور وواجهة قصر قمارش وبهو الريحان 
وزخارف ونقوش قاعة البركة التي تتقدم بهو السفراء: كذلك يرجع إلى السلطان محمد الخامس المجموعة 
المعمارية الشهيرة المعروفة بقصور بهو الأسود أو السباع الذي يضم قاعتي الأختين وبني سراج المتقابلتين» 
بالاضافة إلى قاعة الملوك وقاعة المقربصاتء. ويتوسط البهو نافورة الأسود التي تتخذ شكل قصعة مستديرة 
يحملها اثنا عشر أسداً تمج المياه من أفواههاء ومن أبواب الحمراء التي قام بتجديدها محمد الخامس باب النبيذ 


ى (81) 


بالإضافة إلى تجديداته للحمامات السلطانية . 


لوحة (13) 
بهو الأسود 
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أما عن التخطيط العمراني امدينة غرناطة الإسلامية فقد كانت تنقسم إلى حي مر كزي منبسط في اتساع يعرف 
بالمدينة. وكانت المدينة تشتمل على المسجد الجامع الذي تتفرع حوله شبكة الطرق والدروب. و إلى جوار 
الجامع تقع القيسارية التي ما تزال قائمة إلى وقتنا هذاء وكان يباع في هذه القيسارية الأقمشة والمنسو جات 
الحريرية وأدوات الزينة. وكان يحيط بالمدينة سور فتحت فيه أبواب: منها باب الرملة الذي كان لا يبعد كثيرا 
. عن القيسارية» ويداخل المدينة» ويالقرب من المسجد الجامع كانت مدرسة غرناطة التي لا تختلف كثيرا عن 
مدارس فاس في عهد بني مرين» وما زالت بقايا منها قائمة إلى وقتنا هذاء وبالقرب من المدرسة يقع الفندق 
القديم المعروف بفندق الفحم لأنه كان يباع فيه القحم بكميات كبيرة, ويحيط بالمدينة أحياء أخرى منها حي 
السقاطين» وحي مورو وهي أحياء ما زالت تحمل أسماءها العربية نفسهاء وإلى خارج المدينة يقع ريضان 
مشهوران: ربض البيازين وربض القصبة التي تضم قصر الحمراء وقصر جنة العريف. ويشرف ربض البيازين 
على وادي حدرة و تقابله من المرتفع الآخر قصبة الحمراء بأسوارها و أيراجها (شكل 1, 4). 


لوحة (14) 
قصر البرطل ب 
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وتحتفظ مدينة غرناطة يكم هائل من الآثار الإسلامية غير قصور الحمراء. ومن أهم تلك الآثار القيسارية 


والمدرسة اليوسفية. وفندق الفحم. أحد فنادق مدينة غر ناطة. بواجيته البديعة التى تزخر بالزخارف 
والنقوش؛ وبقايا مسجد البيازين» ومئذنة جامع التوابين: وأسوار حي البيازين. والحمام المعروف يحمام 


اليهود. وقصر عائشة الحرة. وبعض المنازل الأخرى مثل بقايا قصر إسلامي في كتدرائية سانتا دومينجو . 
والمنزل المعروف بالمركيز زافراء ومنزل الجباسين وهو حاليا مدرسة الدراسات العربية في غرناطة: وغير 


غ0 


ذلك من الآثار الجليلة التي تشهد يعظمة الفن الإسلامي في الأندلس ‏ (لوحة6). 


لوحة (15) 
بهو الساقية - قصر -جنة العريف 
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ثالثأ: شعراء ووزراء بتي نصر وأشعارهم ال منقوشة 4 قصور الحمراء 


أولع أهل الأندلس بالشعر ويلغوا في نظمه وإنشاده وصياغته ما لم يدانيهم فيه شعب آخر وقد بلغوا في حبهم 
للشعر حد العشق؛ ويعبر شيخ من أهل الأندلس بقوله: «شيئان يقهراني. ولا أملك نفسي عندهما؛ النظر إلى الوجه 
الحسن وسماع الشعر المطبوع» 9" 

وقد أحب الأندلسيون الشعر لذاته فهو كلام موزون مقفى يتساب من الشقاه ألحاناً وأنفاماً وموسيقى والناس 
يتغنون به أكثر مما يلقونه كلاماً مرسلاً. فهو بالنسبة لهم أنشودة وأغنية تغنيهم عن مشقة التعب, أما بالنسبة 
للشعراء فهو وسيلة للتكسب والتقرب إلى ذوي السلطان للوصول إلى أرفع المناصبء, وكانت بلاطات الأمراء 
والسلاطين مجامع علمية ومجالس أدبية يصول فيها الشعراء ويجولون؛: ويجزون عن مدائحهم بأرفع المناصب 
وجزيل العطاياء وأنفس الخلع. © 


وقد وصل إلى منصب الوزارة العديد من الشعراء بسبب مواهبهم الفنية والأدبية. وأصبحت كلمة وزير في 
الاستخدام الشائع تعني كاتبا أو أدبيًا وشاعراء لأن الشعراء بثقافتهم الأدبية نثرا وشعرا يستطيعون وحدهم 
شغل هذا المنصب الذي يتطلب من صاحبه بالإضافة إلى الذكاء السياسي القدرة على صياغة الرسائل وكتابة 
المعاهدات.”” وإرضاء السلاطين بأشعارهم . 


وقد كان تولي الشعراء الوزارة تقليداً أندلسيًا منذ عصر الدولة الأموية وعلى الأخص في عصر دويلات 
الطوائف عندما كانت للشعراء المداحين للأمراء والملوك سوق رائجة. منهم على سبيل المثال ابن زيدون وابن 
(86) 
عبدون واين عمار. 
وصلوا إلى مناصبهم في ديوان الإنشاء بسبب قدراتهم ومواهبهم الفنية والأدبية العالية, ومن هؤلاء الوزراء 
الشعراء؛ الوزير أبى الحسن علي بن الجياب»: ولسان الدين بن الخطيبء و أبى عبد الله بن زمرك . ”” 

ونلاحظ أن معظم من تولى الوزارة من سلاطين بني نصر في غرناطة كانوا من فحول الشعراء؛ وكانت 
الموضوعات الرئيسية لأشعارهم تدور عادة حول مدح السلاطين والأمراء. ووصف حفلات البلاط 
والاحتفالات بالأعياد الدينية الكبرى: أو في المناسبات الهامة كالمعارك الكبرى أو عودة الجيش منتصراً أو 


حفلات الزواج والإعذارء أى أشعار وصفية لغرناطة وحدائق وقصور وبرك وتوافير قصور الحمراء, 
و معالمها المختلفة' 69 


وأعظم قصائد هؤلاء الشعراء قيلت في وصف حدائق ومنتزهات ومباني تلك القصور وزاد من قيمة هذا الشعر 
وخلوده أنه سجل على جدران الحمراء التي تمثل إحدى روائع الفن العالمي”'» ويستفاد من المصادر الأدبية 
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والتاريخية وأيضاً من دواوين هؤلاء الشعراء أن بعض قصائدهم أعدت خصيصاً ونظمت لهذا الغرض الزخرفي 
لتنقش على الجدران والنافورات مما يجعلنا نصدق القول بأن الحمراء تسجل لنا أفخم و أعظم طبعة لديوان الشعر 
العربي على مر العصور ء فلم يسيبق أن صدر ديوان للشعر مذهب ومنقوش على الجص والحجر والرخام 
ومزخرف بأروع التشكيلات الهندسية والنباتية من فنون الزخرفة العربية الاسلامية 0 


1 


اع ندري خاورسيزاده حا ْ 


لوحة (18) 
القصور واحدائق في إحدى المخطوطات الإيرانية 
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وسوف نتناول فيما يلي أشعار وزراء بني نصر والأماكن المنقوش فيها أشعارهم على جدران الحمراء 
ونافوراتها وقاعات قصورها: 


1- النقوش الشعرية المنسوبة لأبي الحسن علي ين الجياب 

هو أبى الحسن علي بن سليمان بن حسن الأنصاري الغرناطي الملقب بالجياب الوزير الشاعر ء الشيخ الرئيس, 
ولد بغرناطة عام 873ه/1274م» وكان متبحراً في علوم اللغة والأدب والتاريخ: وعمل ما يقرب من نصف قرن 
كاتباً ورئيساً لديوان الإنشاء في الدولة النصرية وخدم العديد من الأمراء و السلاطين في ديوان الإنشاء؛ ومنهم 
السلطان محمد الثاني الققيه, والسلطان محمد الثالت: والسلطان أبو الوليد إسماعيل والسلطان أبى الحجاج 
يوسف الأول وقد تولى الوزارة في عهده. "ا 

ويتميز شعر ابن الجياب بتنوع موضوعاته فمنه ما نظم في مدح السلاطين أى في وصف حفلات البلاط 
والأعياد المختلفة بالإضافة إلى قصائده في المدح والوصف المنقوشة على جدران الحمراء؛ 2 
المنقوشة في قصور الحمراء أشعاره التي تزدان بها قاعات قصر البرطل وجنة العريف من منشآت السلطان أبي 
الوليد إسماعيل” وأطول قصائده منقوشة في برج الأسيرة من منشآت السلطان أبي الحجاج يوسف الأول , 
ونين قات :ابن الجياب النتقوشة على جدران السواء عن يقية الكمناق يرحهيا للعحاهض الححارية 
والزخرفية مما يدل على حسه الفني المرهفء بالإضافة إلى أن تلك القصائد تشتمل على العديد من المصطلحات 
الفنية التي تفيد وتخدم الدراسة الأثرية” » وتعيننا على الوقوف على المصطلح العربي الأصيل الذي كان شائعاً 
في تلك العصور. وقد قامت الباحثة الإسبانية ماريا خيسوس روبييرا بتحقيق ديوان ابن الجياب والإشارة إلى 
أشعاره المنقوشة على جدران الحمراء”” (لوحة 261 - 262). 


ومن قصائده 


النقوش الشعرية المنسوبة للسان الدين بن الخطيب 

هى محمد بن عبد الله بن سعد بن علي السلماني , يكنى أبا عبد الله ويلقب بلسان الدين: ولد في لوشة من أعمال 
غرناطة عام 713هء من أسرة اشتغل أفرادها بالعلم والأدب» فكان من الطبيعي أن يرث من ذويه ميولهم إلى 
العلم والمعرفة؛ وقد بدأ حياته العملية بالعمل في ديوان الإنشاء حيث تتلمذ على يدي الوزير ابن الجياب» ثم 
خلقه في منصب الوزارة في عصر السلطان يوسف الأول» ولما توفي السلطان ازدادت منزلة ابن الخطيب فيما 
بعد مما أدى إلى مقتله. "ا ش 


ومعظم قصائد اين الخطيب تتضمن مدائح لسلاطين بني نصر وو صف لقاعات الحمراء وحدائقها وقد سجلت 
يعض قصائده على جدران منشآت يوسف الأول ولم يبق منها إلا ما تزدان يه قاعة السفراء”” وهو أقل الشعراء 
الذين و صلت إليذا أشعارهم منقوشة على جدران الحمراء: ويرجع الأستاذن جارثيا جومث ذلك إلى الجفوة التي 
حدثت بين ابن الخطيب والسلطان محمد الخامس التي أدت إلى إزالة العديد من أشعاره المنقوشة على جدران 
قو الو 
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ويستقاد من ديوان ابن الخطيب. ومن كتاب نفح الطيب وأزهار الرياض أن أشعاراً كثيره للسان الدين بن 
الخطيب قد أعدت خصيصا لتنقش على جدران الحمراء. ومعظم تلك الأشعار اختفت في وقتنا الحاضر ماعدا 
بعض الأبيات التي تزين قاعة السفراء 9" 


ومن المعروف أنه بالإضافة إلى تلك التقوش الشعرية اتخدذت أشعار ابن الخطيب لغرض زخرفي آخر وهو 
تزيين الهدايا والتحف التي كان السلطان يبعث بها إلى المغربء ومنها ثياب ومراوح وصناديق هدايا وتحف 
مختلفة مذكورة في ديوان لسان الدين بن الخطيب'"”” (لوحة 216). 


ويذكر المقري أن «من أبدع ما صدر عن لسان الدين رحمه الله تعالى لاميته المشهورة التي خاطب بها 

السلطان حين عاد من المغرب. وأعاد الله إليه ملكة ويقال أن السلطان أمر بكتابة هذه القصيدة على قصوره 
5 2 55 ين + ااي 2 9 35 1 (102) 

بالحمراء وأنها إلى الآن لم تزل مكتوبة بتلك القصور التي استولى عليها العدو الكافقر». 


لوحة (17) 
البيت السابع من قصيدة لابن زمرك - قاعة الأختين 
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- النقوش الشعرية المنسوبة لأبي عبد الله بن زمرك 

هى أبى عبد الله محمد بن يوسف بن محمد بن يوسف الصريحي المعروف بابن زمرك, وأصله من شرق 
الأندلس, ولد في سنة 733ه/1333م في ربض البيازين بفرناطة» وأولع منذ نشأته بالقراءة والبحث» واشتغل 
يطلب العلم وملازمة حلقات الدرس, وأخذ عن العديد من علماء غرناطة ومنهم الوزير لسان الدين بن الخطيب 
الذي يرجع إليه الفضل في إلحاق ابن زمرك بالبلاط السلطاني بعد أن تكشفت له مواهبه في نظم الشعر 
والكتابة 3" 


وكان ابن زمرك الوحيد من بين شعراء الأندلس في عصر بني نصر الذي شهد قصور الحمراء في صورتها 
النهائية في عصر السلطان محمد الخامس واذلك جاء وصفه لقصورها وحدائقها ومبانيها متكاملا : و معظم 
أشعاره نقشت على جدران المنشآت التي ترجع إلى عصر السلطان محمد الخامس”"' في واجهة قصر قمارش, 
وبهو الريحان, والمدخل الى قاعة البركة, وعلى حوض النافورة التي تتوسط بهو الأسودء ونقوش قاعة 
الأختين, ونقوش قاعة دار عائشة ونافورة حديقتها «اللندراخاء ©" 


)106( 


وكان السائد حتى فترة طويلة مضت أن كل الأشعار المنقوشة على جدران الحمراء من نظم ابن زمرك 
استنادا إلى قول ابن زمرك بعد نكيته على يه السلطان محمد الخامس «خدمته سبعاً وثلاثين سنةء أنشدته فيها ستاً 
وستين قصيدة في ستة وستين عيداًء وكل ما في منازله السعيدة من القصر والرياض والدشار'"' والسبيكة من 
نظم رائق؛ ومدح فاق في القباب والطاقات والطرز وغير ذلك فهو لي" ولكن الدراسات الحديثة التي أفادت 
من المصادر الخطية ودواوين الشعر المخطوطة أثيتت وجود شعراء آخرين غير ابن زمرك تزين قصائدهم 
جدران وقاعات الحمراء وقد أشرنا فيما سبق إلى اثتين منهم هما الشاعر الوزير أبو الحسن علي بن الجياب 
والوزير لسان الدين ابن الخطيب”"', وتتركز أشعار ابن زمرك المنقوشة على جدران الحمراء في منشآت 
السلطان محمد الخامس خاصة في واجهة قصر قمارش ويهو الريحان ونافورة بهى الأسودء وقاعة الأختين, 
وقاعة بني سراي" ( لوحة 22:2 ). ( لوحة 231 :253 ). 

4- شعراء آخرون كانت لهم قصائد تزين الحمراء : 

لم تتوقف قائمة شعراء الحمراء عند القائمة السابقة التي ايند أبا الحسن علي بن الجياب ولسان .الدين بن 
الخطيب وأيا عبد الله بن زمرك, بل هناك شعراء آخرونْ كانت لهم أشعار منقوشة في الحمراء وهم السلطان 
النصري يوسف الثالث وله ديوان شعر منشور وقد :ذكر فيه أنه أعد الكثين من الأشعار المذكورة في الديوان 
لس على تطدراق امتانيه مقصون العمواء" "وقد اخزئن معظم كلف العواني. حاليا وم .يتيق متها سو تعض 
الأطلال؛ كذلك ذكروزيره ابن فركون أنه أعد بعض الأشعار لتنقش على جدران قصور يوسف الثالث بالحمراء 
وقد نشر الدكتور محمد بن شريفة ديوانه مؤخرا"''» ورعم إندثار تلك الأشغار من على جدران الحمراء الى 
أنها حفظت إنا في الدواوين السابقة أسماء الأماكن التي أعدت لتنقش عليها. 
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5 الأماكن التي تتر كز عليها النقوش الشعرية في قصور الحمراء 

تتوزع نقوش الأشعار المسجلة على جدرا ن الحمراء في مواضع متعددة فهي تمتد في أفاريز متعددة الأشكال 
داخل القاعات وخارجها وعلى الواجهات والأبواب والنافورات وتتخذ شكل أفاريز طولية وعرضية أى داخل 
دوائر مفصصة تنحصر داخل إطا رات مربعة الشكل تمتد في مساحات واسعة متناظرة ومتماظة وتدور على 
جدران القاعات بحيث لا يخلو جزء من الجدران من النقوش الشعرية بين التوريقات النباتية والزخارف 
الهندسية متعددة الأشكال والأنواع. 


)113( 


وقد طن الشعن اع عضر | معنا ريًا هامًا بأعظم نصيب من أبيات الشعر وأعني به الطاقات أو الطيقان "" التي 
تكتنف مداخل القاعات» فكل طاقة عبارة عن كوة مجوفة في الجدار تتخذ شكل محراب تطوقه تربيعة نقشت 
بداخلها أشعار بديعة في وصف المبنى ومدح السلاطين: و كذلك وصف الدور الوظيفي لهذه الطاقات» فكان من 
السائد أن تلك التجاويف كانت مخصصة لحفظ النعال لمن يمثل من الوفود أمام السلاطين في مجلس السفراء أو 
لحفظ الأدوات المنزلية المختلفة. ولكن الأشعار المنقوشة عليها توضح الغرض الوظيفي لصب الماء للغسيل أو 
الوضوء قبل أداء الصلاة””'' (لوحة 24, 48 51). 

كثيراً ما يذكر الشاعر في ديوانه أنه أعد تلك الأبيات لتنقش على طيقان الماء للقبة السلطانية أو طيقان المجلس 
الأكبر. أو طيقان الأبواب وسوف نتناول تلك الأشعار بالدراسة والوصف و التحليل عندما نشرع في دراستنا 
للنقوش 

وتتركز الأشعار في قصور الحمراء في قاعة السفراء وبرج الأسيرة والحمامات السلطانية وواجهة المشور 
وواجهة قصر قمارش والمدخل إلى قاعة اليركة وقصر البرطل وقصر. جنة العريف وبرج الأميرات وقاعة 
الأختين ومنظرة دار عائشة وتتخذ أشكالا زخرفية متنوعة تزين الجدران ومداخل الأبواب على مهاد من 


التوريقات و الزخارف المتنوعة التي تسبغ عليها مظهرأاً جماليًا فريداً. 


لوحة (18) 
نقش بالخط الكوفي يحيط به أبيات من قصيدة 
لابن المبياب - برج الأسيرة 


6 


اللحواشي 


(1 


0 


اليل 


0 


نكا 


انل 


)10( 


01) 


012 


)13( 


المقريي. نفح الطيب» ج1.ص 328؛ ابن عذاري: الييات المغرب: ج2: ص472-17؟ 
عبد العريز سالم؛ تاريخ المسلمين وآثارهم ف الأندنسء ص 28. 
ابن غالبء قطعة من فرحة الأئفس. ص382؛ ابن سعيد المغرب؛ ص4178؛ 
المقري. نفح الطيب. ج1. ص523) مورينر؛ إلفن الإسلامي. ص71؛ سالمء 
قرطبة. ج 1 ص229؛ عبد العزيز مرزوق» ا مرجع السابق» ص37. 

.587 ,أأع,طه ,قهقطالة8 
ابن غالب: قطعة من فرحة الأنفسء ص31 .ابن عذاري البيانء ح344,2: ابن 
حيان. المقتبس» نحقيق عيد الرحمن الخجى؛ ص28: الادريسيء نزهة المشتاق؛: 
2 :ص 580-578؛ مورينوء الفن الاسلامي» ص 84-71! سالم؛ العمارة 
الإسلامية فى الأندلس وتطورهاء ص38-37. 
عن نتائج أعمال الحفر الأثري في مدينة الزهراء انظرة 

عقا ,قتقطقجم وقأمها/! دع 87681/36160865 ,رمعقه8 جهناوذواو/ا 
68 0ه أقمماء28 مهام اقل قعممأعقنله©<ع ,ووزع اق © ,.1923 
8] 06 55600115 ,رمع38ه513/6 ممبنقط,.1944 ,8/8010 بقتنقطقعم 


,720110 ,618طة2-لم 24 مأن76 8ل قأأنا0 82 3! ع0 60210861005 
-اث نحاخ قل نرما58-اع ,ةطق اه 130158/! ,ه(13أ3/! ملمماصم .1966 


.5 بوطه00]00 ,1أا مقصطو8م 
446,.م ,رقن أنا ناوه مهمواط مام رقوطاه8 


عبد العزيز سالم» العمارة الإسلامية في الأندلس وتطورهاء ص40-37؛ قرطبة 
حاضرة الخلافة؛ج2ص51-50؛ عبد العزيز مرزوق» الغنون الزعرفية في المغرب 
والأندلس» ص 85, 


أبن بسام؛ الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة»القسم الرابع؛ المجلد الأول 
ص 133-131. 


ابن بسام؛ المرجع السابق »ص 133. 

ابن يسام؛ المرجع السايق: ص134-133! عبد العزيز سالم» القيم البنائية في 
التراث المعماري الأندلسي وارتباطها الوثيق بالأوضاع السياسية»)ص9. 
جوميث مورينو الفن الإسلامي في أسباتياء ص 202. 

عبد العزيز سالمء القصور الإسلامية في الأندلس» ص480. 

موريتوء المرجع السابق» ص 268. 


عل كقاط مه رعؤأتة1 08 ذمواع: قما مع 5ع81 38 رصممكوآطه: وأطامي©. 
.57-58,مم,110,1992مهاا مقمقمةع مه عقو أميوادا 


موريدوء الفن الإسلامي في أسبانياء ص268؛ عبد العزيز مرزوق» الفنون 
الزخحرقية فى المغرب والأتدلس»: ص85. 

8 كه" مغ ,قهقأله7 ع0 ذممأعء 05! ترع 2,125 25! ,تتمكواطم وأطائيات 

.58-59.مم,010,1992قا/ا مقمقمذع رع كوو أترهان1 


62 


18 


)15( 


210 


22 


)23( 


24 


عبد العزيز سالم: أضواء على مشكلة تاريخ بناء أسوار اشبيلية في العصر 
الاسلامى.. ص 240-239؛ المغرب الكبير» ص 747-746. 


بالباس. القن المرابطى الموحديء ص10؛ مارسيه؛ الفن اللإسلامي؛ ص 0146 
الحسن السائح. الخضارة الإسلامية في المغربء الدار البيضاء؛1986.ص170. 

5هانة كها" مع كوقلقطهمام لا عول نومام عهحرقوقت امناصوان! 

.76 1/8003 ,قمهمةوع وه موعأصةاوا 


بالباس, المرجع السابق؛ ص29؛ عبد العزيز سالم , العمارة الإسلامية في 


الأندلس وتطورهاء ص 41. 
.6 -75 .مم 085هطممملة لا قعل أ/له نمام ,توحم5ة0 اعنامونا 


المراكشيء المعجب: ص237؛ ليفي بروفينسالء الإسلام في المغرب والأندلس» 
ترجمة عبد العزيز سالم؛ وصلاح حلمي؛ ص248-247؛ مارسيه؛ الفن 
الإسلامي» ص/147. 


قهلئة 5قا" مه 02065همام لا 1/1065ة01لزاط ,035061 أوناطقاا 
.5.76 رقموموع لة مقو أمواوا 


المراكشيء المعجبء ص 399,334,308؛ عبد العريز مرزوق» الفنون الزخرفية في 
المغرب والأندلس» ص 86,51. 


عبد العزيز سالمء المغرب الكبير» ص 882-858. 


عبد العزيز سالمء المساجد والقصورء ص 163-162. 


68 5" قه قع80طممام لا 1085/اقمصمام ,نوم088 اعنحروالة 
.80 77.م ,همقمقع مة ممموأصواذا 


بالباس: الفن المرابطى والموحدي» ص95. 
مر,قهلئو8 أول هتقبط وا ,لمعلو5 ,206.م ,أأه.مم,قواعهواا 


,28-32.مم ,قنالقلصو-ام ع0 5مأعواق5 نا 5ةقوج رمقنل!ز وأائال 
ذا مع 906اممام وماعوممموعل ها ,62مولماز معلوم نز منونولة وأانالك 


.117-120.مم بقه 6851ل هاناامع ‏ أناوقة 


1201 ,تو زعلنامم نز ممتطقاةا ,ممقةلغام] عثنة ,رمقعقده0 1/181 ممنوطم 
271 6م1988 


المقري» نفح الطيب؛ ج1, ص294؟ ابن الخطيب» اللمحة البدرية في الدولة 
النصرية؛ بيروت» 1880: ص24؛ ابن المخطيب» الإإحاطة فى أخبار غرناطة» ج31 
ص 97-96 


.3 بقاطاصمقطافعقا رققطلقق8 
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يرجح المؤرتحون أن اسم مدينة غرناطة قدي يرجع الى ما قبل الفتح العربي وأنه 
مشتق من الككلمة الرومانية 68 وتعني الرمانة؛ وذلك لكتثرة مزارح الرمان 
في المدينة. ويذهب البعض الأخر الى أن أسم المديئة يرجع إلى أصول قرطية. 
مختار العبادي. دراسات في تاريخ المُغرب والأندلسء ص463: محمد عبا. الله 


عنانء نهاية الأندلس: ص22. 

ابن المخطيب.اللمحة البدرية. ص28. 

عبد الله عنان. نهاية الأنذلس. 21-20. 

عبد العزيز سالم. في تاريخ وحضارة الإسلام في الأندلس: ص138 


محمد بن نصر: هو الغالب بالله أمير المسلمين الشيخ أبو عبد الله محمد بن 
يوسف بن نصر بن قيس الخزرجيء مؤسس الدولة النصرية ويصل نسب بني 
نصر إلى الصحابي سعذ بن عبادة الأنصاري: وكثيراً ما تغنى الشعراء بهذا 
النسب والعديد من الأبيات الشعرية المنقوشة على جدران الحمراء تشير ]! 
ذلك. أنظر: ابن خلدون. تاريخ ابن خلدون. ج 4: بيروت 1971 ص170؛ ابن 
الخطيب؛ أعمال الإعلام. تحقيق ليفي بروفتسال. الرباط 1934. صر 3830 ابن 
الخطيب. اللمحة البدرية في الدولة النصرية. ص33؟ ديوان ابن الخطيب»: 
ص 532 3 

الإحاطة في أخبار غرناطة» ج3: ص 340. 


مخثار العبادي: دراسات في تاريخ المغرب والأندلس؛ مؤسسة شباب الجامعة. 
الإسكندرية 1857 ص 384؛ حسين مؤنس. معالم تاريخ المغرب والأندلس» 
القاهرة:1980 . ص384؛ عبد العزيز سالمء في تاريخ وحفسارة الإسلام في 
الأندلس. الاسكندرية1987: ص15 


عن السلطان محمد الثانى المعروف بالفقيه أنظر: الاحاطة؛ ج1 ص586! 
عير اني المعرو 21 ةم 
اللمحة البدرية. ص5. 


السلطان محمد الثالث هو ثالث ملوك ينى نصر وابن السلطان محمد الثاني 
يكنى أبا عبد الله ويلقب بالخلوع؛ تسلم أيام أبيه مسئوليات عديدة فتمرس في 
شئون الحكم وإدارة البلادء واستأنف خخطى أبيه في الجهاد فزحف على المعاقل 
القشتالية في جيان واحتل عددا من الحصونء ولم يهنأ محمد الثالث بالحكم 
طويلاً. وقيل إنه خلع بتدبير من أخيه نصر الذي تولى الحكم من يعده انظر: 
تاريخ ابن خحلدون؛ ج 7ص 220-219؛ اين الخطيب: اللمحة البدرية ص70. 


عمق اانه دم| 08 5(زمأذلط) يوتطصقطامْ دا ع0 ونطاا ا 3مععننا 08 5600 
.20 .م ,1978 لوأ؟قواا (وعقمة:0 ع0 


السلطان أبو الوليد إسماعيل: هو أبو الوليد إسماعيل فرح بن إسماعيل 
النصري» نخامس ملوك بني الأحفرء كان عفيف النفس» لا يعاقر الخمر ويميل 
إلى الصيدء وقد بذل العدل في رعيته واجتهد في الدفاع عن ملكته. كما اشتد 
على أهل البدع مختصراً الخوض في أمور الدين وله القول المعروف: أصوك 
الدين عندي «قل هو الله أحد» وهذا «مشيرا إلى سيقه؛ وله حروب وغزوات مع 
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على يدي أبن عمه محمذ بن إسماعيل صاحب آخْرٍ 


الدمحة البدرية. م 89-78.؛ اب: النطيس» أعسال الأعالام: ص 340-336؛ 
مدرية. ص ن اضيب مص 


المقري. نفج الطيباج 1ص 449 
أبن الخطيب. الاإحاطة؛ جا ص 4392 اللمحة البدرية. ص 89,: يوسف شكري» 


غرناطة في ظل بني الأحم ص 42. 


هو أبوالحجاج يوسف بن أبي الوليد إسماعيل بن فرج ين إسماعيل بن بوسف 


بن نصر الأنصاري الخزرجيء 3 ر المسلمين بالأندلس» سابع سلاطين بني نصر 
فى غرناطة. وقد ولد يوسف الأول بحمراء غرتاطة فى الثامن والعشرين من ربيع 
ثان سنة 1318:718م بعد خمس سلوات من أرتقاء أبيه أبي الوليد إسماعيل 
على دست السلطة في غرناطة»انظر: ابن الخطيب. اللمحة البدرية: صر 33؛ ابن 
المنطيب؛ أعمال الإعلام. ص 350؛ المقريي. نفخ الطيبء ص 81. 


ابن الخطيبء أعمال الإعلام. ص 4350 ابن الخطيبء الااحاطة في أخبار غرناطة» 
ص318.؛ المقري. نفح الطيب»ج 5. ص 81؛ محمد كمال شبانة: يوسف الأول 
سلطان غرناطة: القاهرة؛ 1967: ص15؛ يوسففب شكريء غرناطة في عصر يني 
الأحمرء ص 39 


ابن الخطيب. الإحاطة في أخبار غرتاطة؛ ج 4: ص118؛ ابن الخطيب. اللمحة 
البدرية؛ ص102؛ ابن المنطيب؛ أعمال الإعلام. ص950 المقري؛ نفح الطيب؛ 
اج ق ص 81. 

.3 بم بأك .مه تقمعمبنا عل ممعه 


ابن الخطيب. الإحاطة في أخبار غرناطة» ج 4. ص 318؛ ابن الخطيب. اللمحة 
البدريةه ص89؛ ابن الخطيب؛ أعمال الإعلام صر351-350؛ المقري: أزهار 
الرياض. ج 2: ص 167. 


ابن الخطيبء اللمحة اليدرية» ص104:102؛ ابن الخطيب» الإحاطة في أخبار 


غرتاطة. ص328-318؛ محمد كمال شبانة» يوسف الأول. ص20. 


ابن الخطيي: اللمحة البدرية: ص110؛ ابن المتطيبء» الاحاطة؛ ص 320 328؛ 
بن بيمب ملازية من بن 7 : ص 


المقري؛ لفح الطيب» ج 5؛ ص81. 
44 .م ,يقتطتصمةتاام 15 08 مرطًا اع ,قموعنا ع0 مم56 


محمد الخامس هو الغنى بالله محمد بن يوسف الأول ولي الملك بعد أبيكى وكات 
عقيف النفس مائلاً إلى الخير: محبًا للعلم والعلماء كلقا بأعمال العمرات 
والبنيان وقد تونى الحكم مرتين. المرة الأولى 760:755ه/1359-1354م؛ ثم وقعت 
فعنة أيعدته عن حكمه ما يقرب من سنة ثم تولى الحكم مرة أخرى 
784-2ه/1392-1351م, انظر: ابن الخطيب؛ اللمحة البدرية: ص 110!؛ ابن 
الخطيب» الإحاطة؛ ج 4. ص 0332 333؛ المقري؛ نقح الطيب؛ ج 5 ص 80 81. 


المقري» نقح الطيب؛ ج7؛ ص 99. 
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محمد عبد الله عنان: تهاية الأندلس. ص125؛ يوسف شكري. غرناطة في ظل 


ينى الأحمن ص 44. 


ابن الخطيب: اللمحة البدرية ص110؛ ابن الخطيب. الإحاطة؛ ج 4 ص 233: 
3 المقري» نفح الطيب» ج 5 ص 81-80. 


دأع63 ,244 ,239 ,مم رةتطاصقطاة وا عل مجطنا اع بوموهنا ع0 مع56 
,لم8 لز وووالة6 ,23 .م ,2ناا قلاوتأدة عل معه2 ,ععره6 
9 .م ,1987 ,630303 ,قنطنتقطاك 18 :062نال88:2 5باوعل ,75.م 


عبد الله عنان؛ نهاية الأندلس» ص257 


مجهول: نبذة العصر.ص 38 ؛ عبد العزيز سالم . في تاريخ وحضارة الإسلام في 
الأندلس» ص15-14: عبد الله عنان؛ نهاية الأتدلسء 275-256 


متختار العبادي؛ دراسات في تاريخ المغرب والأندلس؛ ص884؛ حسين مؤنس» 
معالم تاريخ المغرب والأندلس. ص 384.؛ عبد العزيز سالم؛ في تاريخ وحضارة 
الإسلام في الأندلس؛ ص 15. 


حسين مؤنس. معالم تاريخ المغرب والأندلس. ص 384؛ يوسف شكري» 
غرئاطة في ظل بنى الأحمره بيروت 1982, ص 22: 23. 


ابن الخطيب. اللمحة البدرية؛ ص 23. 24. 


8 ,6808 ,22 .م يق )طمقطاقم ها عل ءرطنا أو بوموءن! 06 5600 
.35 .م رقبطلمقطامض 


ابن الأبان الحلة السيراء» ج1؛ ص 152,149. 


اتحذ ملوك بنى نصر من اللون الأحمر شعارا لهم فى قصورهم وأعلامهم 
وقبابهم وحيامهم بل وفى لون الورق الذى يكتبون عليه رسائلهم السلطائية» 
ووردت أمثلة لذلك فى أشعار ابن المخطيب واين زمرك.؛ المقرى» نفح الطيب» 
ح 1ص 294؛ مخختار العبادى: دراسات فى تاريخ المغرب والأندلس» ص 277. 
.م 08 ول 5فطقام قعممأءملئهةمأبقامدهاة فثرناتها 
ابن المنطيبء اللمحة البدرية: ص 24؛ ابن المخطيب» الاإحاطة فى أخبار غرناطة» 
اج اص 97-96 
- ولمزيد من التفاصيل عن غرناطة فى عصر بلى نصرء أنظر: 
0تة انالا 08 قمممع 3ا ضع 6:86803 08 محلو اع ,ألوطقعام نقازنال/ة! 


65 5ملم76 نا 56والبالا عنروهم5ه'ا رعللَمْ اوفط ,1973 1080110 ,/ا 
3 أوامقم ,ق1106قةل؟ 


جرابار: العمارة» مقال في كتاب تراث الإسلام؛ ترجمة حسين مؤنس سلسلة 
عالم المعرفة» عدد 11, ألكويت» 1987: ص 42. 
. 55.م بقاطتمقطاك 8ط1 3:60 
ابن الخطيب» اللمحة البدرية؛ ص 24-23, 
.3 .م ب8!تامتقطاقعقا ,كقطلهي 


(55) عيد العزيز سالم» المساجد والقصورء ص 248-142. 
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4 .م ,عأمقمقاط ذل ,ققطاه8 
.4 .م , 8تطمقطاقعها ,قوطاه8 
6 .م بقتططهقطام معطا نقطة: 6 


,534 .م بأصعواعمه '0 عمهماكنام ععنالأعطعرفنا ,5أموانا 

.75 .م ,قلق صق 6 ,ادا نز وووالدة 

سعد زغلول عبد الحميد. العمارة والفنون في دولة الإسلامء منشأة المعارف. 
الإسكندرية: 1986 ص 524, 


أنظر عن ميحمد الخامسء ابن خلدون؛ ج 7 ص 332.؛ ابن الخطيب» اللمحة 
البدرية »ص 120!؛ ابن الخطيبء أعمال الإعلام؛ ص 2 انظر أيضاً: دراسة 
د. مخختار العبادي عن مملكة غرناطة في عصر محمد الخامس (باللغة الأسبانية) . 


عبد العزيز سالم؛ العمارة الإسلامية في الأندلس وتطورهاء مجلة عالم الفكرء 
المجلد الثامن. العدد الأول؛ الكويت 31877: ص 105-100. 
.19 .م ,عل وأباو مهام ,ققمعن5 ,20 .م ,وتطاصهطام ها,ق69لة8 5ع,,ه1” 
اين المنطيب: اللمحة البدرية؛ ص 70. 

.0 .م ,قطمقطاك وا عل معنا 


5 
.40 ,39 .م بأك .«موتععننا 06 ممه5ة 


,2 .5 ,وؤأناو هققام ,قوواط 
.م ,ققأمدمعاط ذلثة ,قودااة8 
.3 .ص هو/طممقطاقعها ,قوطاه8 


.3 .م رمهامقمقاط كام :قوطاة8 
81 023همصق 6 ,ا رققلقممهت قل مأعقام اعل 2200808 ها ,ركقأرعباط 
.0 - 66 .مم ,قثطاسقطاك ذا عممة 5مالباوع,م04مه1/18/10 مويروم 


,85 ,م ,عقامقم5اط وام ,ركوطاة8 
1 .م ,قأناو مققام ,كه هقاط 


,18 طتمقطام 3ا 506 ناا ناواامة 06 5ه6ه" ,005762 وأت081) 
1 .2 ,00,1988مقالا 


يرجح أن برج النصر كان موقعه البرج المعروف بماتشوكاء والساحة التي تتقدمه 
كان موقعها المشور الجديد الذي شيده محمد الخامس كما ذكر ابن الخطيب. 
ابن الخطيب: اللمحة البدرية: ص 38! ابن الخطيب؛ أعمال الإعلام؛ ص 4350 
المقري» نفخ الطيب» ص 81. 


ابن الخطيبء الإحاطة في أخبار غرناطة, ج 4» ص 318؛ ابن اللنطيب» اللمحة 
البدرية في الدولة النصرية: ص 109؛ المقري؛ نفح الطيب؛ ج 5» ص 457. 


.159 ,م ,ق6لملأمتعكم!ا ,لهعمويورة علاعنا 
.5 .م رهقأمقمذللا ورفرفهطلة8 


ابن الخطيب. اللمحة اليدرية» صى 96؟؛ ابن الخطيب» مشاهدات لسان الدين بن 
الخطيب في المغرب والأندلس» تحقيق مخختار العبادي؛ الإسكندرية 1967 
صضص31. 


قاذ ,85طلهط 70285 ,0.38 بقممتعطاق ها عل وءطنا أة بقمععنا عل 5660 
.153 .م رعقاصهمواك 
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اين الخطيب: الإحاطة. ج1 ص 517. 


ذنث ,82/695 ,.38,م ,ق:طاصكةتااذ 2! 06 هطأا اء يهمعهنااً 0 59900 
.53 .م ,عتأمةمقلط 


ابن الخطيب: الإحاطة في أخبار غرناطة. ج 4: ص 318؛ عبد العزيز سالم. 
المساجد والقصور: ص 144. 

.2 .م ,وأناو محهام ,ذقارونط .23 .م ,با هناوأتمة 0 ممه ,307062 033208 
عبد العزيز سالم, في تاريخ وحضارة الإسلام في الأندلس» ص 204. 
'0 عمقمماونم داعم ااطءيقنا ,5أقعقا! ,.85.م ,ققتمدمةاط وى .كوطلة8 


.2.م ,ؤأناو ممذا6 ,فهقاعياظ ..554 .م بأمعلاعمه 


.6 .2 رقاطاتموطاف ها ,قوطاع8 
.66 .م بقعطجمقطائ ١2‏ 12طه5 5مناومادع ,روعهمهلاقما مميوم 
,14 ,م يةأنان ممواط ,ركومعلهط 
عبد العزيز سالم: العمارة الإسلامية في الأندلس وتطورهاء ص 103. 


.40 .م بقطمقطاق ها .كقطله8 
.14 .م بقأناو ممواط ,كماعط 


عبد العزيز سالم: في تاريخ وحضارة الإسلام في الأندلسء ص 208. 
ام ها ,2ه0بامع8 دناوول ,75 .م ,قتطدمة اث 716 ,628085 
ا ا كا 


,19 .2 ولامقطائ و16 ,عطق6 
.57 .م , #8طمتقطام ها ,2و0ن6 58 ولاوعل 


4 .م ,قوأمهمقات عط ,5وطلة8 
.8 .م ,6/8808 ,مكنظ نا موهالة 
.9 .م ,عوامومة انا وذ ,82/055 


.م ,قوأققمةألا وام ,3ومل88 
,0 .م بلطا نهم عل عتره؟ ها ,مغقممللقا/ا ممبوط 


.2 .م بةأناو 0مقا8 ,.قهقأتوناط 

,9 - 26 .مم , وتطمقطاة ها , 2ه0ناماء8 5ناؤول 

.0 -117 .مم بلقمة 6 ,لاداظ لا موعالة6 

عبد العزيز سالمء العمارة الاسلامية في الأندلس وتطورهاء مجلة عالم الفكر. 
الجلد الثامن, العدد الأول؛ الكويت 21977 ص 105-100. 

.م , وأناو موقاع ,ققعل8 ,.20 . م يوتطصمقماف ها ركقطاد8 

انظر دليل آثار غرناطة لجوميث موريئوء وخريطة المدينة الأثرية لأنطونيو المأجرو. 


المقري: نفح الطيب» ج 3 صن 4403 هلري بيريس: الشعر الأندلسي؛ ترجمة 
الطاهر مكىء القاهرة؛ دار المعارف. القاهرة 1988 ص 82. 


المرجع السابق؛ ص 62 63. 
بيريسء المرجع السابق. صن 481 مختار العبادي:دراسات في تاريخ المغرب 
والأندلس» ص 280. 


هئري بيريس» الشعر الأندلسي» ص 82-80؛ صلاح خالصء أشبيلية في القرنت 
الخامس الهجريء دار الثقافة بيروت 21981 ص 2152 ١173‏ 
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إلقنتن 


لحل 
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98) 


)99( 


كان غالبية وزراء غرناطة في عصر بنى نصر من اهل العلم والأدى الذين كانت 


ًّ 


ديوان الانشاءء» لهذا كان الوزير يلقب بألقاب قدل على قوة نفوذف مثل 


الوزارتين) وهذه الألقاب كانت حقيقية في معناها ومدلولها. 
انظر: ابن الخطيب: الإحاطة فى أخبار غرئاطق ج 4. صى 125! ابن الخطيب» 
اللمحة البدرية؛ ص 30؛ المقرى: تفح الطيب؛ ج 5 ص 4384 المقرى: أزهار 
الرياض؛ ج 1. ص 188؛ مختار العبادى. دراسات في تاريخ المغرب والأندلسه 
ص 233-230. 

.م , مع ققطهقعم كهمعه2 ,600082 231612 


.5.62 بلطامقطاة ها ول هأهمم اع لقرجمج2 نذا ,عهدمه6 وزع2ه 6 
.9 .م ,ق6 ةم ققدمة60082,20 682013 


.9 .م , هأعمم مام اع طقبجرةنز-ا5 م6١‏ , وولطهظ 


.80 .م كلة و2 مط ,2مممه6 واع هق 
.7 ,24 .م ,وعطقة 5قمم2506 ,2082ه6 623:02 


المقري. نفح الطليب؛ ج ص 4434 ابن الخطيب الاإحاطة؛ ج 4 ص 125! أبن 
الخطيب. اللمحة البدرية. ص 731, 79: 95؛ ابن فرحون؛ الديباج المذهب. 
القاهرة؛ 1932. ص 193. على الثقراط ؛ ابن الجياب؛ حياته وشعرف ص931١‏ 
ويرى الأستاذ جارسيا جوميث أن أصل كلمة (الجياب) ترجع إلى العمل مهنة 
الخياكة وتفصيل (الجبب) ولذلك سمى في بعض المصادر (ابن الجباب) ولايد 
أن أحد أجداده كان يعمل في هذا امجال. أنظر: 

.0 .م رعقطقئة مقمروه5 ,تممه ذأمنة6 
ديوات ابن الجياي: مخطوط ص 037 138. 

.3 .م ,وأتاهعمه6 هل كقعتاقهم وعصواء مهما ركه اعنام لا فواعمو08 

ديوان ابن الجياب»؛ ص 136. 

,44 .م ,وقطقية عقرموهة ,ممه 682015 


.5 .م ,طهبجرد ماع لطا , ورولطنا 


.453 .5 رطهلصيةن9ز-اقة دما عل كممالهروامع عقصومم كما , ورعاطنالا 


,1981 بل ممذالا بعطقلة متتاتدأ8! 1 مع ناعم أأننورة هآ , قتعامناظ 
.0 - 149 ,مم 


المقرى؛ نفح الطيب؛ ج 7 .ص 88 89 القرىء أزهار الرياض»ج ١1‏ 
ص 186 187 


32,33 .م ,88طقم ققلروه5 ,2هلممة وأعنة6 


ديوان آبن الخطيب» ص 347 376 420, 
.0 - 207 .مم ,1605أه رومع عهمرمم هما عتاوة ملعيل 09 يقروأطتار 


المقرىء نفح الطيب»ج 7ص 98؛ المقرىء أزهار الرياض» ج 1؛ ص 462؛ ديوان 
اين الخطيب» صن 347 462. 
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101) 


)162( 


)104( 


)105( 


)106( 


)107( 


108 


)109( 


)10( 


)111 


)112( 


)013( 


اتغثر الفصل الثانى الخاص بالدراسة الوصفية للنقوشء ص 106. 


المقري. نفيع الطيب. ج 7: ص 98؛ المقري. أزهار الرياضء ج 1. ص 4262 انظر 


أيضأ نصوص تلك الأشعار في ديوان ابن الخطيب. ص 347 04162 470 512. 


,207 .م ,ومم !]3 وام 065085م 5ه! 68ط50 ولاقناح ع0, ورولمياظ 


المقري: نفح الطيب؛ ج 6ص 4478 المقري: أزهار الرياض: ج 1: ص 262. 
.5 - 33 .مم , قعطقم 20835عه5 ,66082 069208 
للمزيد من التفاصيل عن حياة ابن زمرك وشعره انظر: 
ابن الخطيب: الإحاطة فى أخبار غرناطة؛ ج 2: ص 4300 المقرى» نفح الطيب» 
اج 7ص 4165 
5+ ,63062 وأعند6 ,25 .م كاقط اكه مطا ,جعممه6 ذنمبهة6 
.36 .م ,5قوع6م 


.7 .م ,عطقم ققلمع50 ,60082 وم 6 


انظر الدراسة الوصفية لنقوش منشآت محمد الخامس . 


.15 .م ,طهلإئزه رزاع لطا , وتعتمياط 


قصر الدشار من القصور الخلوية التى تحيط بها الجنان واللعدائق ويرجع بناءه الى 

السلطان محمد الخامس وقد تهدم بفعل الزلازل ووصت الينا أوصافه من 

المصادر الأدبية. 

المقرى. نفح الطيب: ج 7. ص 187؛ المقرى. أزهار الرياض؛ ج 2: ص 16. 
.5 .م طقلاية رزاع مطا , وواطيظ 

لمزيد من التفاصيل عن قصائد ابن زمرك المنقوشة على جدران الحمراء أنظر: 

المقرىء أزهار الرياض؛ ج 2 .ص 6985؛ المقرى؛ نفح الطيبءج 07 


ص 191-188؛ ديوان ابن زمرك. 


ها 06 لا أقائقم ا06 كوعلاعمم 5عمماءمارعهم! ,كفمعنظ بز قواعم3وطة © 
08 6أ0قل1 أ08 5061695 065مأصأزعقها ,.118.م رقعنقته© مل ولقطعة1 
.88 - 3 .مم ,ركهممعا وه1ا 

قا ب6)ةأطناة ,.37 .ص , 0885م 085عه50 ,60082 وأمق 6 

.58 ,م عقوتم وانلقرعانا ها مع ه؟تتاعة أ أناعرم 


وعن ابن زمرك ديوانه وأشعاره» انظر: جارسيا جوميث: مع شعراء الأندلس 
والمتنبي» ترجمة الطاهر مكى دار المعارق, القاهرة 1985: ص 180 وما بعدها. 
ديوان يوسف الثالث ملك غرناطة, تحقيق عبد الله كنون» القاهرة 1965 ص53 


4 114 115 . 
ديواك ابن فركون؛ تحقيق محمد بن شريفة؛ الرباط 1987.ص 275-272. 


الطاق: كل شيء استدار فهو لوق ويجمع على طاقات وطيقان وهو لفظ فارسيى 
معربء والطاق ما طال من الأبنية: والطاق الكوة فى الخائط؛ أنظر: 
أدي أشيرء معجم الألفاظ الفارسية المعربة؛ دار العرب للبستائي» القاهرة؛ 21988 


ص 114. 
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51 .م رفعطوُمْ موه ,م6 واعية6 
.145 .م ,طقلابزة لماع مذا , قرعأطره 


ه شكل 1 عن عبد الله عنان. شكل 4. 5 عن إدارة الحمراء؛ لوحة 16 عن 


الكد 5 
الكسندر بابادوبلو 


غرناطة الإسلامية (حي البيا 


رين 


ا 


صناعة الخط وتطور النقوش الكتابية 
4 الأندلس حتى نهاية عصر بني نصر 


صناعة الخط وتطور النقوش الكتابية 4 الأندلس حتى نهاية عصر بيني نصر 
أولا: انتشار التخط العربي في الأندلس 
سايرت اللغة العربية الإسلام أينما حل وحيثما انتشر. وقدر الخط العربي أن ينتشر انتشار!ا واسعا وأن 
يواكب المد الإسلامي شرقا وغربا. فقد كان من الطبيعي أن يقرأ المسلم القرآن الكريم ويوّدي الصلوات باللفة 
العربية » و كان ذلك من العوامل التي آدت إلى انتشار اللغة العربية والخط العربي بكل مدارسه "" 


ولم يكن العرب مناضلين في سبيل نشر الدين الجديد فقط بل هم الذين نشروا اللغة والخط؛ وكان القرآن يلقن 
بلغته الأصلية عند نشر الإسلام بين مختلف الشعوب والأجناس. وكان الخط العربي ينتشر بانتشار اللغة والدين, 
وكانت الكتابة العربية في انتشارها غازية قوية التأثير في البلاد المفتوحة يدل على نفاذها وعظم تأثيرها 
اتخاذها لرسم لغات الأمم والبلاد المفتوحة: بحيث أصبح الخط العربي عاملا للوحدة الحضارية بين أطراف 
العالم الإسلامي في حين أصبحت اللفة العربية اللسان الحضاري لكل الشعوب التي دخلت في الإسلام. * 


ومن الجدير بالذكر أن القرآن الكريم حث على القراءة لأن أول ما نزل على رسول الله صلى الله عليه وسلم 
قوله تعالى «اقرأ باسم ربك الذي خلق» وأقسم جل ذكره بالقلم في سورة أخرى فقال «ن والقلم وما يسطرون», 
وبادر المسلمون بتسجيل ما أنزل من القرآن الكريم كتابة: و كانت لذلك أثار هامة بالتسية لتطور صور الخط 
الذي تنسغ به المصاحف وتجميله, والتزام الدقة في رسمه تيسيرأ لقراءته قراءة صحيحة . "ا 

فانتشر الخط بالتدريج ومما ساعد أيضا على نشره عظيم شأنه عند العرب ققد كانوا يسمون من يجيد الخط 
ويعرف الرمي والسياحة «بالكامل», ومن المعروف أنه لم يكتب شيء من الكتب في ذلك العهد إلا القرآن فلم 
تكد مصاحف عثمان بن عفان تصل إلى الأمصار حتى تلقفها النساخ فأجادوا نقلها وتنافسوا في كتابتها حيث 
كثر سوادهم في الأمصار واتخذ نساخ كل صقع طريقة لهم في الكتابة و حينئذ أخذ الخط العربي يترقى ويتفرع 


5 لكا 
و دمدو اع ١‏ 


قدر للخط العربي الذي واكب الفتوح العربية في بلاد المغرب الأندلس أن ينتشر انتشاره في المشرق خاصة 
9 25 


بعد أن أصبحت اللغة العربية وسيلة التعبير عن الأغراض الدينية والمادية. 


لرحة [19) 
نقوش بالخط الكدوني على علبةمن العاج 
ترجع إلى عصر الخفلانة 
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وكان المسلمون عربا وبرير قد دخلوا بلاد الأندلس في جيوش منظمة ولم يتخذ دخولهم شكل هجرات شاركت 
فيها القبائل بنسائها وذراريها وإن كان ذلك لم يحل دون اصطحاب الزو جات في بعض الحالات» ومن ثم فلم 
يكن هناك بُدَ من مصاهرة أهل البلاد المفتوحة ولهذا أصبح التزاوج من الجانبين تقليدا متبعاً منذ أن تزوج عبد 
العزيز بن موسى بن تصير من أرملة لذريق» ولم يحل الإسلام دون ذلك فقد أباح تعدد الزيجات و التسري. "ا 


ونلاحظ أن أولئك الإسبان الذين دخلوا الإسلام لم يندموا على فراق دينهم الأول؛ وانتقالهم إلى العقيدة 
الجديدة فقد تصستت ظروف حياتهم شكلا ومضمونا إن انتقلوا من الرق والعبودية إلى الحرية كما أعفي 
المولدون والأسالمة من الجزيات التي كانت تثقل كاهلهم وتفرغوا إلى الاستعراب مما كان له أعظم الأثر في 
اباد البع لوكو نيط اموي فى تدا نذا تسارت تر 7 

ومع ازدياد الفتوحات الإسلامية منذ ذلك التاريخ قدر للعربية وكنوزها العلمية أن تبلغ الذروة انتشارا بين 
الراغبين في علوم العرب من العناصر المستعربة المولدة: وأهل الذمة في فترة تاريخية بلغت فيها الحضارة 
الإسلامية قمة تقدمهاء وذاعت شهرة علماء الإسلام في الأندلس في سائر الغرب الأوربي فأقبل المستعربون 
وعجم النصاري و كذلك اليهود على العلوم الإسلامية ينهلون منها ولم يكن من الممكن تحقيق ذلك إلا عن طريق 
إجادة القراءة وكتابة العربية للإلمام بما تحتويه كتب العربية من معارف وآداب وفنون مختلفة. ” 


ومما يدل على انتشار العربية وفنونها المختلفة استتكار رجال الدين النصاري في إسبانيا تضلع شباب 
النصاري في لغة العرب وشعرهم مفضلين ذلك على العلوم والآداب اللاتينية. 


ومن العوامل المساعدة على انتشار اللغة العربية في الأندلس بين مختلف طبقات المجتمع دخول عدد من 
التابعين إلى الأندلس, أمثال: حنش بن عبد الله الصنعاني وأبي عبد الرحمن الحبلي على بن رباح اللخمى مع 
الفتح الإسلامي بالإضافة إلى جنوح أعداد وفيرة من قادة المسلمين إلى الجهاد في سبيل نشر الإسلام في شمال 
إسبانيا وجنوب فرنسا أمثال السمح بن مالك الخولاني وعنبسة بن سحيم الكلبي وعبد الرحمن الغافقي: "ا 


وأدى انتشار الإسلام في الأندلس إلى ظهور طائفة من العلماء والفقهاء صرفت جهودها لتدريس القرآن 
وتعليم أصول اللغة العربية وتجويد الخط و الكتابة؛ ونلاحظ أن التعليم في الأندلس كان اكش تنظيما منه في 
المغرب حيث كانوا يقتصرون على تعليم القرآن فقط ولا يخلطون ذلك بشيء من مجالس تعاليمهم © 20 

وكان تدريس العربية وتجويد الخط والكتابة من العلوم التي تدرس مستقلة يتولى تدريسها شيوخ متخصصون 
وكان من بين التلاميذ الراغبين في تعلم الخط من يذهب إلى المدرسة ليتعلم مبادئ الخط وقواعدهء وأصول رسم 
الحروفء. ومن ثم يتمرسون بكتابة النصوص من نماذج كانت توضع أمامهمء وعلى هذا النحى أمكن تكوين 
طائفة ممتازة من الخطاطين والنساخ لأن المدرسين والطلاب في هذه المدارس لم يكن يشغلهم في معظم الأحيان 
غير الخط وتجويده. "" ١‏ 


72 


وكانت النصوص المستخدمة في الكتابة تقتبيس دائما من القرآن الكريم وكان الراغبون في تعلم الخط من 
الطلبة يستخدمون ألواحا قوية من الخشب المصقول يكتبون عليها بأقلامهم وبمرور الزمن ومع الممارسة 
والتدريب على صناعة الخط منذ الصقرء كانت قدراتهم على تجويد الخط تزداد يوما بعد يوم فإذا ما أجيزوا 
بعد فترة طويلة من التدريب يشرعون في أعمال الكتابة والنسخ”''. وريما كان ذلك سبيا في أن الخط الأندلسي 
احتفظ بصورته القديمة وقلدوه في المغرب الإسلامي؛ وير جع السبب في تفوق الأندلسيين فى صناعة الخط كنا 
أوضحنا إلى اهتمام أهل الأندلس بهذه الصناعة إبان المرحلة التعليمية على نقيض ما كان في المغرب 
حت كان الللعية يحرج عن دولطة اللو إتى القجاب وقد قدا تمن اليه في النعريية تو النكن و البهد نييما 
0ن 

تطور الخط العربي في الأندلس تطوراً كبيراً في عصر الدولة الأموية ويعبر عن ذلك ابن خلدون بقوله «كان 
الخط البغدادي معروف الرسم وتبعه الخط الإفريقي ويقترب رسمه من أوضاع الخط المشرقي وتحيز ملك 
الأندلس بالأمويين فتميزو! بأحوالهم من الحضارة والصنائع والخطوط فتميز خطهم الأندلسي كما هى معروف 
الرسم؛ وعند تلاشي ملك العرب في الأندلس و تغلبت عليهم أمم نصرانية فانتشروا في عدوة المغرب وأفريقيا 
وشاركوا أهل العمران بما لديهم من الصنائع . فغلب خطهم على الخط الإفريقي وعفا عليه ونسي خط القيروان 
والمهدية فصارت خطوط أهل أفريقيا كلها على الرسم الأدلسي»؛ *"' 


ويذكر هوداس أن أهل الأندلس توصلوا إلى تبسيط الخط الكوفي المعروف إلى خطهم المعروف بالخط 
الأندلسي وإن كان أكثر مطاوعة ليد الكاتب وأميل إلى الاستدارة؛ وقد تطورت الكتاية اللينة في الأندلس 
متأخرة قليلا” .وقد احتفظ الخط النسخي الأندلسي في مظهره بالكثير من يبس الخط الكوفي حتى أن بعضص 
الباحثين يرى أن الخط النسخي الأندلسي اشتق من الخط الكوفي مباشرة. * 

ومع اتصال المغارية بالمشرق عن طريق الرحلات تمسكوا بالخط الكوفي لمدة طويلة في النقش والتدوين» 
وفي تصوربي أن تمسك الأندلسيين بالخط الكوفي دون سواه ورفضهم للخط النسخي الذي تطور في المشرق” أ 
يرجع في الحقيقة إلى تمسك الأندلسيين بالأصولء فقد اعتبروا الخط الكوفي الأصل إذ تعلموه من التابعين وكبار 
رجال الدين مع القتوحات الإسلامية؛ ولذلك اعتبروه من الخطوط المقدسة, ويرجع السبب في رفضهم الخطوط 
المشرقية كذلك إلى العداء التقليدي بين العباسيين وأهل الأندلس» فكانو! في النصف الأول من عصر الإمارة 
الأموية يرفضون كل عمل عراقي مستحدثء: ومن أمظلة ذلك أخذ أهل الأندلس بمذهب الإمام مالك بن أنس ولم 
يأخذوا بمذهب العراق» وهو المذهب الحنفي فانتشر المذهب المالكي في الأندلس حتى قيل عن أهل الأندلس 


7 اللل 


«إنهم لا يعرقون سوى كتاب الله وموطأ مالك». 
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ويذكر المقري أن الخط الذي اصطنعة أهل الأندلس في كتابتهم كان في بداية الأمر مشرقيًا «أما أصول الخط 
المشرقي وما تجد له قي القلب واللحظ من القبول فمسلم به ولكن خط أهل الأندلس الذي رأيته في المصاحف 
وغيره من الخطوط المنسوبة عندهم له حسن فائّق ورونق أخذ بالعقل وترتيب يشهد لصاحبه بكثرة الصبر 
والتجويد». ”" 


وقد أخذ أهل المغرب والأندلس بالنظام المشرقي في ترتيب الحروف مع اختلاف يسير واستعملوا الشكل على 
طريقة الخليل بن أحمد لبيان الحركات الاعرابية. أما التنقيط فاكتفوا بنقطة واحدة توضع في أعلى القاف 
وبأسفل الفاء وانفردو! بتجريد حرف القاف والنون من النقط في الأفراد والتطرف لأنهما لا يلتبسان بحروف 


(20) 
أخرى 3 


تقدمت صناعة الخط وازدادت العناية بتجويده في الأندلس لارتباطها بالقرآن والدين وكان للخطاطين مكانة 
عالية في المجتمعات الإسلامية لاشتغالهم بنسخ المصاحف بوجه خاصء وكتب الفقه والأدب والشعر بوجه 
عامء وعلى هذا النحى ازدهر فن تحسين الخط وتجويده ولقي تشجيعا من علماء الدين والأمراء قأقلبوا على 
شراء المخطوطات ونماذج من كتابة الخطاطين كانوا يجزلون لهم العطاء وكثيرا ما تقلدوا بفضل اشتغالهم 
بالخط مناصب هامة في الدولة. "© 

وتشتمل كتب التراجم الأندلسية على أسماء عديدة من أهل الأندلس برعوا في صناعة الخط وتجويده, 
واشتغلوا بصنعة الوراقة ونسخ الكتب وكتابة المصاحف” ء وكان للأمراء والخلفاء بلاط يجمع بين الخطاطين 
والشعراء والأدباء وليس أدل على ذلك من الإشارة إلى النهضة العلمية التي بلغت ذروتها في عصر الخليفة 
الأموي الحكم المستنصر بفضل ولعه بالعلم و الثقافة وميله الشديد لجمع الكتب على اختلاف أنواعهاء فقد قرب 
العلماء إليه وأدناهم منه ورفع من أقدارهم و شجعهم بجزيل عطاياه وأحاطهم بعنايته وشملهم برعايته: و جمع 
بقصره الحذاق في الخط والمهرة في الضبط والإجادة في التجليد” 2 واشتهر في بلاطه العديد من الخطاطين 
منهم عباس بن عمرى الصقلىء وظفر البغدادي وكانا من رؤساء الوراقين المعروفين بالضبط وحسن الخط. "ا 

ومن الجدير بالذكر أن عددا كبيرا من النساء برعن في صناعة الخط وتجويده في عهد الخلافة الأموية» ويذكر 
المقري أن نساء الأندلس «كانت لهن اليد الطولي في البلاغة كي يعلم أن البراعة في أهل الأندلس كالغريزة لهم 
حتى في نسائهم وصبيانهم». "7 

وقد ذاعت شهرة العديد من سيدات الطبقة العليا بحسن الخط وكتابة المصاحفء, ويذكر المراكشى «كان 
بالريكن الشوقي من أرطي ماكة وضيعون امرأة كفن المعنف الفط الكويء هذا ينا في ذاحية في حواهنها 
فكيف بجميع جهاتها». 7) 
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وفي عصر المنصور بن أبي عامر اشتهر الوزير حسان بن مالك بن أبي عبده بحسن الخط والبراعة في 
التصوير, وقد ألف للمنصور ين أبي عامر كتابا أسماه «ربيعة وعقيل» أتم إعداده والفراغ منه في أسبوع واحد 
نسخا وتأليفا وتصويرا وكتابة أكثر من ثلثمائة بيت من الشعر؛ حتى أن المنصور أغدق عليه وقريه ووصله "2 


كتابة المصاحف في شرق الأندلس ابن غطوس الذي نالت مصاحفه شهرة واسعة فى جودة الخط وإتقانه ‏ 


وفي غرناطة زمن بني الأحمر اشتهر عبد الله بن محمد بن سارة بحسن الخط وتجويده وضيطه و اشتغل 


بالوراقة زمانا” ؛ كذلك اشتهر محمد بن العابد الأنصاري بالكتابة وحسن الخط وتجويده وكان ذا معرفة 
بارع الخط أوحد زمانه في ذلك وكانت كتابته نقية جانحة إلى الاختصار وقد استعان يه الوزير ابن الجياب 
كبير الدولة النصرية؛ وكانت لديه مكتبة زاخرة بالكتب النفسة ”5 


لوحة (20) 
صفحة من مصحف أندلسي - عصر الوحدين 
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ثانيأ: الخصائص الفنية للنقوش الكتابية في الأندلس وتطورها 

تعتبر النقوش الكتابية على الآثار الإسلامية من أهم المصادر بالنسبة للدراسات التاريخية و الحضارة 
الإسلامية, لأن أكثر ما وصلنا فى المصادر العربية المدونة في الفترة الميكرة من العصور الإسلا مية لا يعدو 
روايات يغلب عليها الطابع الظوري وتختلط فيه الحقيقة بالخيال ولذلك السبب أصبحت للنقوش الكتابية أهمية 
بالغة بما تتضمنه من تواريخ ثابتة لهذه الآثاى وما تحويه من منشآت دينية ومدنية ودفاعية"” 
أسماء منشئيها من الأمراء والحكام والسلاطين والخلقاء, وتواريخ تتعلق بهم وبالصلات بين الأقطار المختلفة, 


002( 


. وتتضمن أيضا 


د 03 


مما قد يصحح معلومات أو يسد فجوات في وثائق تاريخية أو أثرية. 


وتتضمن النقوش الكتابية في معظم الأحيان أسماء العرفاء والمهندسين والمزوقين الذين أشرقوا على إنشائها 
وتزيينها وهى أمور غفلت الوثائق التاريخية عن ذكرها على هذا النحو من الدقة» لذلك تعتبر تلك النقوش مادة 
أساسية للكتابة التاريخية والحضارية؛ 9 


ولا شك أن الكتابات الأثرية والنقوش المسجلة على الآثار وثائق أصيلة يستند عليها المؤرخ في تأريخه 
للحوادث» فهى كتابات محايدة غير مغرضة وهي بالإضافة إلى ذلك وثائق معاصرة للأحداث التي تسجلها لم 
اله ب 34 
تشوهها الروايات والنقول. 


وقد صححت النقوش الكتابية المسجلة على الآثار أخطاء وقع فيها المّرخون و حلت مشكلات عجز الباحثون 
عن حلهاء فالنقوش المدونة على الآثار المعمارية والتحف والعملات الإسلامية تعتبر من المصادر الهامة 
لدراسة الجوانب السياسية والمذهبية والاقتصادية والاجتماعية بما تحتويه من ألقاب ودلالات ذات أهمية بالغة 
للمشتغلين في حقل الدراسات التاريخية والأثرية . 7 

ويرى الأستاذ ليفي بروفنسال أن شرق العالم الإسلامي كان أكثر ثراء من غربه في النقوش الكتابية المؤرخة 
التي ما تزال ثابتة في مواضعها الأولى لا سيما قي شواهد القبورء ويرجع السبب في ذلك إلى أن إسلام أهل 
الأندلس والمغرب بوجه خاص كان أكثر رسوخا من حيث الحفاظ على روحه وتعاليمه من أهل المشرق؛ "ا 


وكان لذلك أثر واضح قي نظرتهم إلى شواهد القبور وفي تصورهم أنها مكروهة في الإسلام فزهدوا في 
اتخاذهم لها أعلى مقابرهم” , وإن كان ذلك لم يمنع من وصول عدد كبين من الشواهد الجنزية الأندلسية إلى 
المتاحف الإقليمية بالأندلس, أما أهل المغرب فلم يقبلوا على استخدام هذه الشواهد2 واستعاض الموحدون 
عنها بالآيات الكريمة التي أكثروا من نقشها على قبورهم "ا 

وقد تتوعت أشكال شواهد القيوى الأندلسية فهي إما مشكة الشكل أو مستطيلة أى مستديزة فن أعلاها على شكل 


د (239) 


المحاريب: وتعتير شواهد قبور مدينة المرية من أجمل الشواهد الأندلسية قاطبة وأدقها صناعة. 
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وقد استخدم الخط الكوفي أولا ثم رافقه الخط اللين من نسخي وثلث فيما بعد في عصر الموحدين وعصر بني 
الأحمر ؤ في النقوش الجنزية التي تنصب على المقابر وفي التقوش الكتابية المتنوعة التي تنقش على جدران 
المساجد والقمور والمجالس وعلى التحف الأثرية المتنوعة” ” من حجر وحص ورخام وخشب وعاج؛ ولهذه 
النقوش المختلفة أهمية عظمى للباحثين في تاريخ الحضارة الإسلامية فهي تؤدي خدمات جليلة لعلماء التاريخ 


)411- 


والآثا ر بما تتضمنه من تواريخ ثابتة وأسماء وألقاب تتعلق بنواح سياسية واقتصادية واجتماعية » بالإضافة 
إلى هنا تقل عليه لف الفرش يكن عن طريقها: خم عنصا هاما من عناصر الحضارة و الفنون الإسلامية في 
3 5-0 5 (42 5-0-6 5 : 5 5 5-5 5 5 

وضوح أكثر وهو الخط العربى ' وما تشتمل عليه حروفه من خصائص تساعد على تتبع مراحل التطور والتقدم 


في طبيعة الخط كوفيا كان أم نسخيا ومقارنتها بالنقوش الأثرية وأساليب الصناعة التي توجد على العمائر 
والتحف الأثرية الأخرى. 


)43( 


00 
5 الاق اشرنتواك 
0 م أ مقعاية 


0 ل 1 تضكر 


لوحة (21) 
صفحة من مصحف أندلسي - عصر بني نصر 


77 


أما عن مراحل تطور النقوش الكتابية على الآثار في الأندلس فقد كان الخط الكوفي مستخدما في النقوش 
التأسيسية التى تورخ للمباني الدينية والمدنية والحربية في الأندلس في القرون الستة الأولى للهجرة فنراه 
منفو ها على كدران المسيد الجامع بقرطبة: وقمية ماردة وتكمان الأعمدة وواجتيات التاعنات بمدينة 
الزهراء, وعلى التحف المصنوعة من العاج وعلى الأحواض الرخامية في عصر الخلافة الأموية» ثم أخذ الخط 
النسفي الفتمين بليونة خروفه واستدارتها في الظهور في المغراب والأندلس مذ أواتل القوّن السابع الفجرة 1 


وتتمثل النقوش الكتابية الأولى في آثار ولقي الأندلس التي عثر عليها وتمثل القترة المبكرة من عصر الولاة 
في الأندلس في دينار معرب منقوش عليه كلمة «الأندلس» بالخط الكوفي من عصر الحر بن عبد الر حمن الثقفي 
أحد أعمال الأندلس وير جع تازيقة إلى سن وا 


أما أقدم أمظلة النقوش التذكارية التي وصلت إلينا بالخط الكوفي الأندلسى البسيط من عصر الإمارة الأموية 
831-3 ه فيتمثل في لوحة تأسيسية لمسجد القاضي عمر بن عدبس بإشبيلية ترجع إلى عام وه ا 


والنقش يتألف من خمسة أسطر منقوشة بالخط الكوفي و محفورة حفرا غائرا على بدن عمود من الررخام و تظهر 
الكتابة الخطية في النقش مائلة كما تبدى فيها الحروف غير متناسقة فيما بينها مما أخل بتوزيع الكلمات وبالتالي 
في نظام وشكل السطور وأدى ذلك إلى افتقاد النقش لأي قيم فنية وجمالية.” واتخذ الخط العربي في النقوش 
الكتابية الأندلسية طريقة الطبيعى في التطور وبدأ يميل إلى الاستقامة فلم تمض على نقش جامع بن عدبس سبع 
وعشرون سنة حتى ظهر على عقد المدخل إلى المسجد الجامع بقرطبة المعروف بياب سان استبيان نقش مسجل 
على شريط أفقي يفصل العتب عن طبلة العقد يتضح فيه ملامح التطور والانتظام في توزيع الحروف والكلمات؛ '#) 


وتتمثل مظاهر التطور في أسلوب الخط وتجويد حروف الكتابة وإتقانها في شاهد قبر عقار جارية الأمير 
تعد ين عبد الرحمن الموؤرخ ههه وخشهد :هذا التطون:واضنها في شكل الحروف والأشلونٍ المتفن الذي قدت 
به حروف النقش, وظهور توريقات نباتية بسيطة الشكل كانت مقدمة لتطور كبير لحق بالنقوش الكتابية التي 
و ضلك إليثا م التتحمد الصادم يقوظية ومديئة الذهر اع مق عمين الكلا ل الأموية ولوف ديو 7 ْ 

زفي هالص باخ المطا الكوفي البو مين والتووق روه كزيرة هن التطرن والتحراة وحتوعه الترويقات 
والتفريعات النباتية في تقش محراب المسجد الجامع بقرطبة 453ه واتضح التناسق والتوازن بين الحروف 
والكلمات والسطور”” (لوحة ). 


وتوزعت نقوش المسجد الجامع بقرطبة على شكل أشرطة وأفاريز تسير على نحو منتظم أفقيا ورأسيا و حول 
عقد المحراب والعقدين اللذين يكتنفانه وداخل جوفه المثمنة وعلى تيجان الأعمدة وواجهات المداخل 


451) 5 
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ونلا حظ أن أسلوب هذا الخط نفسه قد طبق وتفذ على جدران وتيجان القاعات والمجالس بمدينة الزهراء على 
منوال تقوش المسجد الجامع بقرطبة وإن كانت تفوقها ثراء من الوجهة الزخرفية والجمالية فقد ازداد الاهتمام 


و52 


بتجويد الحروف وما ينبت من هامتها وأطرافها من توريق وتزهير. 


وخلال عصر ملوك الطوائف 479-422ه ازداد التطور فى حروف النقوش الكتابية وضو حا ودقة كما ازداد 
الاهتمام بالتوريق والتزهير الذي لحق بالحروف ويأطرافها وبين الفراغات, وكان ذلك مقدمة لتطور بلغ 
ذروته في الزخرفة والتجويد في عصر بني نصر. © 

وتمثل نقوش قصر الجعفرية بسرقسطة. الذي يرجع بناؤه إلى أبي جعفر أحمد المقتدر بالله بن هودء 
والسدلة ف من تمان سنب المرحووت إسرانا وها في زشرقة روك التقكن يفيه بسو في دل 
حذو الغلو في تنفيذ الزخرفة النباتية. "2 

ويحتفظ متحف سر قسطة والمتحف الأهلى بمدريد بعقود وبقايا تيجان أعمدة تزدان بنقوش كتابية غاية في 
الثراء الفني و الزخر في حتى أصبح من المعتقد أن هذا القصر هو الأصل الذي حاكاه بنو نصر في بناء قصورهم 
التي يغلب على بنائها الضعف وتسود الزخارف النباتية والكتابية المنقوشة في الكسوات الجصية التي تكسوها 
على نحو ميالغ فيه 2 


ولم تصلنا من عصر دولتي المرابطين والموحدين في الأندلس 625-4728ه سوى أمظة قليلة من النقوش 
التأسيسية بسيب اندثار العدد الأعظم من منشآتهم , ولهذا فإن معظم ما وصلنا مما يرجع إلى عصرهم يقتصر على 
النقورش الجنزية والمتمثلة في شو شواهد القبور”. وإن كان المسجد الجامع بإشبيلية الذي يرجع إلى عصر 
الموحدين يحتفظ في مدخله الرئيسي المعروف بباب الغفران بنقوش كوفية ونسخية. - 

ومن الجدير بالذكر أن الأستاذ مانويل أوكانية خيمنيث حاول إبراز مراحل التطور في خط النقوش وما لحق 
بها من إتقان وتجويد للحروف والكلمات والتوريق عن طريق مقارنة لفظ الجلالة «الله» من خلال نقوش ترجع 
إلى عصر الخلافة بأخرى من عصر ملوك الطوائف» ونقوش من عصر المرابطين بهدف تو ضيح القيم الفنية 
والجمالية, وأهم المظاهر التي طرأت على رسم حروف الكتابة وزخارفها, » واتضح من خلال هذه المقارنة أن 
خطوط الكتابة خلال عصر المرابطين بوجه خاص فقدت كثيرا من قيمتها القنية التي كانت قد كسبتها في عصر 
الخلافة الأموية , وأنها لا تصل من هذه الوجهة إلى مستوى نقوش قرطبة والزهراء.”) 


أما فيما يتعلق بالخط اللين فقد ظهر الخط الثلث في أول مثال له في نقوش المغرب قي عصر المرابطين جنبا 
إلى جنب مع الخط الكوفي وذلك في قاعدة القبة التي تتقدم المحراب بالمسجد الجامع في تلمسان. 5 


كما وصلتنا أمثلة قليلة من النقوش المرابطية بالخط الثلث في الأندلس تتمثل في بعض كلمات وسطور مبتورة 
1 9 1 (60) 
من بقايا أطلال قصير منقوط بمرسية مع بقايا زخارف هتدسية ونباتية تزين لوحات من الجص . 
كذلك ظهر الخط الثلث على بعض الدناتير المرابطية على نحو يثير الإعجاب بما اتسم به من دقة النقش من حيث 
)61 
جمال حروفه ويلوغه درحة كيبيرة من الجودة والتحسين . 
وواكبت نقوش الكتابة الكوفية نظائرها النسخية في عصر الموحدين وإن كانت النقوش النسخية تظهر غالبا 
على استحياء جنبا إلى جنب مع النقوش الكوقية؛ ومن الواضح أن تلك النقوش في جملتها قليلة؛ ومن الواضح 
1 0 505000 9 ا 1820 
على حد قول الأستاذ جورج مارسيه أنها لا تصل إلى جمال ورشاقة الكتابات الكوفية. 
ومن الملاحظ أن ظهون الخط النسخي في المصاحف المشرقية سبق بنحى قرنين الأمثلة الأولى منه بمصاحف 
3 1 307 71 يع 5 (63) 
المغرب والأندلس. وريما يرجع ذلك لتفوق الخط الكوفي في كتابة المصاحف في الأندلس. 


أما فيما يتعلق بالنقوش الكتابية التي وصلت إلينا أمثلة منها من عصر الموحدين فإنها تمثل تطورا كبيرا 
مراحلها النهائية في عصر بني نصر. 


ومن أمثلة هذه النقوش الموحدية نقش شاهد قبر الشيخ خلف بن فرحون البكري ( توفي 566ه ) الذي نشهد فيه 
تجويدا واتقانا كبيرا من حيث طريقة نقش الحروف وتزيين نهاياتها بتوريقات نباتية رائعة الجمال»: بالإضافة 
إلى ما تبدى عليه من تناسق بين الحروف وتوازن بين هاماتها مع مراعاة استقامة السطور وانتظام مسارها " 


يتشابه النقش السابق مع حيث إتقان الحروف وتجويدها مع نقوش نشرها الأستاذ اوكانيه خيمنيث لشاهد قبر 
من عصر الموحدين يرجع تاريخه إلى عام 816ه عثر عليه في مالقة, ويغلب على نقش هذا الشاهد الجنوح إلى 
الزخرفة؛ فالنقش الكتابي يمتد قي مساره على مهاد من التوريقات التي تنبت من هامات الحروفء وتتقرع 
وتتلاقي من أعلى في صور بديعة .ا 

واكب هذا التطور الذي طرأ على النقوش الكتابية من حيث تنسيق الحروف والمزج بينها وبين التوريق تطورا 
آخر يتمثل في ظهور الكتابات المجدولة أو المضفورة بكثرة؛ ويتمثل ذلك بصدق في النقوش الكتابية التي يزدان 
بها مصراعا الباب الرئيسى بالمسجد الجامع بإشبيلية المعروف يباب الغفران. 9 


ومع ظهور النقوش الكتابية التي تزين جدران ونافورات قصور الحمراء تصل النقوش الكتابية الكوفية 
واللينة في الأندلس إلى مراحلها النهائية, وتتميز تلك النقوش بتطور هائل في النقش والزخرفة وصور أشكال 
الحروف, ومن الواضح أن الفنان النصري وفق غاية التوفيق في تقسيم الجدران إلى مساحات متناظرة 
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ومتماثلة تغمرها النقوش في تشكيلات زخرفية بديعة تتميز بالتوازن والتناسق وحسن التوزيع؛ مما يعبر تعبيرا 
صادقا عما وصل إليه الفنان في عصر بني نصر من قدرات عالية في ابتكار صورة متعددة لفتون النقش 
الكتابي, فقد جعل من النقوش الكتابية مجالا رحبا للزخرفة أسبغت على الزخارف التي تكسو جدران القاعات 
والمجالس بقصور الحمراء مظهرًا جماليا لا مثيل له في أي عصر من العصور . 


م اس رتفد م 
211011 ,الإإحسروازع: تعملد مير 
1 المساي ع عد امه 
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كرررئي تيه بسكا بم شتزوروا تسل 


لوحة (22) 
مصحف أندلسي يرجع إلى عصر بني نصر تتشابه 
زخخارفه مع زخارف المجمراء 
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ثالثا: المواد الخام والأساليب الغنية المستخدمة في تنفيذ النقوش الكتابية بقصور الحمراء 


تتجلى عبقرية الفنان المسلم وابتكاراته في الفنون الإسلامية من خلال المواد المستخدمة في البناء وفي 
الحليات الزخرفية: وعلى الرغم من بساطة تلك المواد فإنه استطاع أن يجعل منها ببساطتها تحفا فنية رائعة 
الجمال وليدة إبداعه الفني وثمرة ملكاته الفكرية التي سخرها لتزيين منشآته وتجميل تحفه بكل ضر وب النقش 
و التنميق والزخرفة. 7 

وقد استخدم الفنان الغرناطي في عصر بني نصر مواد متعددة من الحص و الرخام والخشب و الزليج في تنفيذ 
النفرشن الكتابية يقصون النصراء متيماً في تقيذ ها طرقا جتعدادة من حقو عازن وكفر ائن آى. تلوين ” وكان 
لتوفر مواد البناء والزخرقة أثرها البالغ على إنتاج وحدات معمارية وأساليب إنشائية خاصة ببعض المناطق 
وأنواع التحف وأساليب صناعتها. ا 


وفيما يلى عرض للمواد الخام المستخدمة في تنفيذ النقوش الكتابية وأساليب تتفيذها وإعدادها: 


1- احص 

الجص لفظ معرب وهو في الأصل أعجمي ويتخذ من مواد متعددة منها اللأحجار وكبريتات الكالسيوم تطحن 
ويضاف إليها الماء وتطلى به الحوائط - ويعرف الجص عند العرب بالقص والرجل الحِصّاص: الصائع للجص, 
والحِصّاصة: الموضع الذي يطلى به. ”7 


0 


استخدم الفنان المسلم مادة الجص بكثرة لا مثيل لها في زخارف الجدران وتنفيذ النقوش الكتابية في قصور 
الحمراء ويرجع ذلك إلى ليونة الجص وسهولة استخدامه في الزخرفة وتنفيذ النقوش الكتابية التي كان يتطلب 
الفراغ منها سرعة في الإنجازء بسبب الظروف السياسية الحرجة التي كانت تعانيها سلطنة غرناطة: ولهذا 
يكشف لنا فن غرناطة في عصر بني نصر عن حقيقة طبيعية وهي رغبة شعب بلغ ذروة التطور في التمتع بحاضره 
بسبب تشككه فيما قد يصيبه في غده” "'ء وذلك ببناء قصور ينعم فيها المرء بحياة الترف في نطاق طبيعى لا مثيل 
لجماله: وهنا يبلغ الفن الغرناطي الذروة فقد أعد كل شيء لتخدير المشاعر عن إدراك نهاية دولة الإسلام في 
الأندلس 7 3 


والطريقة التي اعتمد عليها النقاش في تشكيل الزخارف والنقوش الجصية هي الطريقة المعروفة باستخدام 
«القالب» وفيها يقوم النقاش بصب الجص وهى لين في قوالب منقوشة أعدت لذلك الغرض ويضغط على الجص 
وهو لا يزال لينا لطبع العناصر الزخرفية المنقوشة عليه وهذه الطريقة تساعد على تزيين المساحات الواسعة 
في أسرع وقت وأقل نفقة فضلا عن استخراج عدة نسخ متماثلة من أصل واحد 7" 


وهذه الطريقة التي يستخدم فيها القالب في إعداد الزخارف الجصية الجدارية يتم تلوينها باللون الأزرق 
والأحمر في الأشرطة المحزوزة والنقاط الغائرة لتتحول مادة الجص بعد ذلك إلى اللون الذهبي الرائع وقد سبق 
استخدامها بكثرة وبنجاح كبير في مدينة سامرا. 


))5 


لوحة (23) 
أعمال البئيان في القصور الإسلامية من مخطوط 
إيراني . (الطرارٌ المغولي) 
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ومن خصائص هذه الطريقة تيسير زخرفة المساحات الواسعة على نحو يقل فيه الجهد والنفقة والوقتء وقد 
اكتسب الفنان المسلم خبرات واسعة في تنقيذ هذا النوع من الزخارف وإعدادها ويؤكد ذلك الدقة البالغة. 
المهارة والبراعة التي نقذت بها على مسطحات واسعة. 

وهناك طريقة أخرى استخدمت في تنفيذ النقوش الزخرفية والكتابية انفرد بها النقاشون في المغرب 
والأندلس وتعرف باسم «نقش حديدة» وقد تعرفنا على هذه الطريقة عن طريق المؤرخ عبد الرحمن بن 
حلدزن: ”الذي ماهر دولة بتي كن وأقاع فتزة في بلاطيه7” 
البناء ما يرجع إلى التنميق والتزيين كما يصنع من قوق الحيطان المجسمة من الجص تمر بالماء ثم يشكل على 
الجدران وفيه قليل من البلل فيشكل على التناسب بمثاقب الحديد إلى أن يبقى له رونق». ”7 


» ويذكر ابن خلدون في ذلك «ومن صناعة 


وقد ساعدت طريقة «نقش حديدة» النقاش الغرناطي على الفراغ من نقشه للزخارف بأقصى سرعة قبل أن 
تجف المادة الخام. كما تتطلب منه بالإضافة إلى سرعة الأداء والتنفيذ البصر الدقيق, والحذق و المهارة. وفي 
ذلك يقول ابن خلدون «يبدو الحائط كأنه قطع الرياض المنمنمة ويختلف الصناع في ذلك باختلاف الحذق 
المع 0 


وعلى هذا النحى نجح الفنان في تنفيذ النقوش الكتابية وإعداد الزخارف بالطريقتين سالفتي الذكر, 
فالفراغات التي يراد تزيينها بعناصر زخرفية متكررة استخدم فيها طريقة «القالب»؛ أما إذا كانت محدودة 
المساحة استخدم النقاش مثاقب الحديد. 


وسواء أصطنع الفنان الغرناطي هذه الطريقة أى الأخرى فقد اقتضى الأمر تقسيم الجدران إلى قطاعات 
هندسية من أشرطة ومربعات وأفاريز تتوزع في الجدار المراد زخرفته توزيعا يراعى فيه التناسق والتعادل 
والتمائل وبحيث تبدى متصلة فيما بينها لا تترك مجالا لفراغ عملا بميدأ الهروب من الفراغ نهدلا :00لا الذي 
انتهجه الفن الإسلامي بحيث أصبح خاصية من أهم خواصهء ومثال لذلك النقوش الكتابية والزخارف التي تزين 
جدران برج الأسيرة وقاعة السفراء وقاعة الأختين ونقوش قصر جنة العريف. 


2 الرخام 

هى نوع نفيس من الحجارة الملساء البيضاء المجزعة الملونة: عرفته الحضارات القديمة حيث عرف بنقائه 
وشفافيته وسمى بالمرمر. وقد استخدمه النقاشون المسلمون في كسوة الجدران والمحاريب والنوافذ وفي 
صناعة الأعمدة والتيجان وعضادات الأبواب والأعتاب والأحواض والنوافير. وحرصوا على تزيينه 
بالزخارف الهندسية والنباتية المحفورة حفرا غائرا أو بارزاء كما استغلت ألوانه المتعددة لتتزيل الزخارف 

المتنوعة في الوزرات الرخامية وعلى الواجهات وأحيانا في الأرضيات: '”" 
لوحة (24) 
القصور الإيرانية في لوحة للفنان يهزاد 
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وقد أطلق على الرخام صفات مختلفة تتعلق باللون أو بمصدر الرخام أى باستخام الرخام ذاته مثل الرخام 
النفيس, والرخام الحلبي والبلوري ومن ألوانه الأبيض والأحمر والأسود, والرخام المجزع أي الرخام 
المقطع بألوان مختلقة وخاصة اللون الأحمر والأسود "ا 


وكان يطلق على القائم بقطع الرخام إلى لوحات اسم «المرخم» وإذا كان عمله يقتصر على نقش الزخارف 
النباتية و الخطية والهندسية فكان يعرف «بالنقاش» لأن عمله أساسًا يقوم على النقش / 7" 


ولقد عرقت الأندلس بثرائها من الرخام الأبيض ناصع البياض والخمري والوردي الذي تتوفر مقاطعه في 
مناطق عديدة من الأندلس؛ فقد كانت جبال قرطبة غنية برخامها الأبيض الناصع , و كانت المرية معينا لا ينضب 
برخامها الأبيض الصقيل الذي يتوفر في جبالها التي تقع في جهتها الشمالية” , ومن هذا الرخام كانت تصنم 
المقبريات وشواهد القبور التي اشتهرت بها المرية وعثر على كميات هائلة منه في الحفائر الأثرية؛ كذلك كان 
يتوفر في غرناطة مقاطع عديدة من الرخام الموشى في حمرة وصفرة: وغير ذلك من الرخام الحالك 
ليذ 50 


يتطلب خبرة ومهارة كبيرتين وتخبرنا المصادر التاريخية أن الآلة المستخدمة في الحفر على الحجر والرخام 
(85) 
كانت تعرف «بالمنقار». 


وقد و صل إلينا العديد من التحف الرخامية التي تزينها النقوش الكتابية في قصور الحمراء: ومنها النقوش 
التي تزين باب الشريعةء ونقوش الأبيات الشعرية في الحمامات السلطانية وناقورة دار عائشة2. وطاقات 
المدخل الى قاعة البركة, وكذلك نقوش نافورة بهو الأسود التي تزدان بزخارف ونقوش كتابية من شعر 
الوزير ابن زمرك ا 

3- الأحجار 

يعتبر الحجر مادة البناء الأساسية في العمائر الدينية والمدنية والمنافع العامة؛ وبعض العماسسر الحربية ومن 
أنواعه البازلتي والجيري والكدان والحلان: ويختلق اسم الحجر باختلاف مادته وطريقة قطعه فهى غشيم أو 
منحوتء أى منضدء أو مهندم؛ أو متجد. 7" 


كان المعمار المسلم يستغل الألوان الطبيعية للحجر في إبراز جمال المبنى عن طريق تناوب الألوان مثل اللون 
الأسودء والأبيض المائل للاصفرارء ويعرف في الوثائق باسم «الحجر المشهر» أو الأبلق الذي استخدم في بثاء 
جامع الزيتونة بتونس, وكان يستخدم بالتناوب مع قوالب الآجر في عقود المسجد الجامع بقرطبة كحلية 
زخرفية, وانتشر استخدامه في منشآت المماليك المعمارية بمصر” »: كذلك استخدم الحجر والرخام في إعداد 
شواهد القبور في المقابر الإسلامية. 
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وقد استخدم المعمار الأحجار المتنوعة في الأندلس في بنيان المسجد الجامع بقرطبة وقصور الزهراء 
والمآذن والقباب و كذلك في جسور المياه والقناطر والحمامات وأسوار المدن وأبراجها في عصر الخلافة 
الأموية ودويلات الطوائف ثم قل استخدام الأحجار بالتدريج في عصر المرابطين والموحدين وبدلت بها الطابية 
ال ١‏ 

أما في عصر بني نصر فقد استخدم الحجر في بنيان قصور الحمراء ولكن بنسب أقل بكثير في هذا العصر عنها 
في عصر الخلافة الأموية واقتصر استخدام الحجر في قصور الحمراء على جدران القاعات وفي عضادات 
الأبواب والعقود, وتتجلى مهارة الفنان في تنفيذه بالقباب المقربصة في قاعات العدل: والملوك؛ والأختين, 
والمقربصات التي تزدان ببعض التقوش الكتابية المحفورة على الحجر ."ا 


ويلا حظ أن استخدام الحجر في النقش و الزخرفة كان محدودا للغاية لأن ذلك كان يتطلب مجهود! في النقش 
و الزخرفة ويستلزم لإعداده فترات طويلة وهى ما لم يكن متيسرا لبني نصر يسبب اهتمامهم بالفراغ من أعمال 
البنيان بأقصى سرعة ممكنة. 


4 الأخشاب 

من المواد الأولية التي استخدمت في كافة المنشآت المعمارية كالأسقف والقباب الخشبية والمشربيات 
ومصاريع الأبواب والمنابر في المساجد وكراسي المصاحف والكوابيل المساندة للبراطل وقطع الأثاث: ومن 
أنواع الأخشاب الأرز. والصنوبر والأبنوس والساج والبقم وخشب الجميز”” ومن الأخشاب التي شاع 
استخدامها في المنشآت الإسلامية في الأندلس الصندل الأحمر والأصفر والأينوس والعود الرطب والمرجان 


82 ١ 
. وعيدان الصنوبر الطرطوشى‎ 


وشاع استخدام الخشب في الأندلس في عمل الأسقف والأبواب وفي عمل «الشماسات» وومو«زم التي كانت 
تتخذ في واجهات المباني للوقاية من الأمطار وأشعة الشمس. وقد وصلت إلينا أمثلة منها من قرطبة وغرناطة 
اس 63 9 
وإشبيلية. 


وقد استخدام الفنان الغرناطي في عصر بني نصر طرقا متعددة في النقش على الخشب من حفر وترصيع 
و تلبيس وتعشيق» ومن أجمل الأسقف الخشبية التي وصلت إلينا من قصور الحمراء التي أقيمت في عصر يوسف 
الأول سقف قاعة السفراء التي تزينها زخارف رائعة من أطباق نجميةء ونقوش كتابية محفورة حفرا باررًا. "7 

ومن أعمال محمد الخامس تنسب نقوش الواجهة الخشبية للمشور وكذلك النقوش التي تعلو المدخل إلى قصر 
قمارش التي تزينها أبيات شعرية للوزير أبي عبد الله بن زمرك وقد صيغت حروف الكتابة بارزة على أرضية 
غائرة من الخشب 3 
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5- الرّليح 

اه أو الترييعات الخزفية فى المغرب والأندلس باسم الزليج ودزواد<جه وتعرف في العراق باسم 
القاشاني نسبة إلى مدينة قاشان في إندات التي اشتهرت بإنتاجهاء وقد انتقلت كلمة الزليج من المغرب 
والأندلس إلى مصر تحت مسمى «الزليزي» وهي كلمة إنتشرت في شمال مصر دون جنوبهاء فنراها بكثرة في 
الإدككدرية وارشية هنظ وهى لمر اني التي ينول فيه الغا رجه أخاء ول حيو إلى المشوق لاتتريا ف عرسم 
الحج يحطون فيها رحالهم .© 


وقد اشتهرت المدن الأندلسية بأنواع عديدة من الزليج فيذكر المقري «ويصنع بالمرية وغرناطة ومالقة 
الزجاج والفخار العجيب المزج والمذهب: ويصنع بالأندلس نوع من المفصص المعروف في المشرق 
بالفسيفساء ونوع بسيط به قاعات درياهم يعرب الزليجي يشبه المفصص وهو ذو ألوان عجيبة يقيمونه مقام 
الرخام الملون الذي يعرفه أهل المشرق في زخرفة بيوتهم . 7 


وقد وصلت إلينا من قصور الحمراء أملة كثيرة من النقوش الكتابية المنفذة على تربيعات الزليج سواء 
بالتلبيس أو التطعيم وسجل عليها عبارة «ولا غالب إلا الله» التي كانت شعار بني نصر وهو شعار انتشر على 
سائر حدران قاعات الحمراء. 

بالإضافة إلى التربيعات الخزفية التي تزينها نقوش الآيات القرآنية في برج الأسيرة وهي من أجمل 
التربيعات الخزفية في قصور الحمراء؛ " 

ويحتفظ متحف بلنسيه دون خوانء؛ بأمثلة كثيرة من تربيعات الزليج: يرجع بعضها إلى عصر السلطان يوسف 
الثالث وتزينها النقوش الكتابية التي نطالع فيها عبارة «عز لمولانا السلطان أبي الحجاج الناصر لدين الله ” 


58 


89 


لوحة 
نقوش وزخمارف قا 


عة 


الأخحتين ودار عا 


بمو + 


25) 


عر ا 1 


3 


0 


الحواشي 


1 


4 


لت 


8 


إبراهيم جمعة؛ قصة الكتابة العربية» سلسلة اقرأء رقم 35: دار المعارف» القاهرة: 


184 ص 2؛ عفيف بهنسى: الخمط العربي: دار الفذكر؛ دمشقء 1984. ص93. 


عبد الحميد العبادي» المجمل في تاريخ الأندلس؛ مكتبة النهضة المصرية: 
القاهرة 1958: ص4؛ كونل, صنعة الخط في الإسلام: ترجمة ريمون عازرة 
مجلة فكر وفن: عدد 3, ألمانيا الغربية» 1984: ص18 هذا وقد أثبت البحث 
العلمي أن العرب الشماليين اشتقوا خطهم الأول من الأنباط الذين اشتقوا 
بدورهم الخمط من الأراميين والصورة الأولى للخط العربي لا تبعد كثيرا عن 
صورة الخبط النبطي؛ ولم يتحرر الخط العربي من هيئته النبطية بحيث أصبح 
خطا قائما بذاته إلا بعد أن استعاره العرب الحجازيون لأنفسهم بقرنين من 
الزمان؛ انظر: إبراهيم جمعة: دراسة تطور الكتابات الكوفية؛ ص 17ن سهيلة 
الجبوريء أصل الخط العربي وتطوره حتى نهاية العصر الأموي؛ بغداد 1977 
ص 40-35؛عبد العزيز الدالى؛ الخطاطة, الكتاية العربيةء القاهرة 1980. ص 2» 
صلاح الدين المنجد. دراسات في تاريخ الخط العربي؛ بيروت 1972 ص78. 


عبد الفتاح عبادة؛ انتشار الخط العربي في العالم الشرقي والغربي» ص31 
حسن الباشاء الخط العربي الفن الأصيل؛ مقال في كتاب حاقة بحث الخط 
العربي؛ القاهرة. 1968 ص25-23: هذا وقد عرف العرب في القرن الأول 
الهجري توعين من الخخط: نوعًا شديد الجفافء ونوعًا لينّا يميل إلى 
الاستدارة؛ وكانت تؤدي بكل نوع منهما أغراض مختلفة. وكان الخط اللين 
أكثر مطاوعة وأسرع إنبازاء قأدوا به أغراضاً عاجلة ودونوا شئونهم اليومية وكتيوا 
به المراسلات والمعاهدات انظر: إبراهيم جمعة؛ دراسة في تطور الكتابات 
الكوفية؛ ص52 زكي محمد حسنء فنون الإسلام, القاهرة 1948 ص236: 
سهيلة الجبوري» أصل الخط العربى» ص68: ديمائد: القنون الإسلامية ترجمة 
أحيد عيسىء القاهرة؛ 1882 ص76 سامي عبد الحليم؛ الكتابات الكوفية 
الهندسية المربعة بمدرسة السلطان حسن. مجلة كلية الآداب» جامعة 
المنصورة؛ عدد 8 1988 ص 2. 


عبد الفتاح عبادة» انتشار الخط العربي في العالم الشرقي والغربي» ص12 
محمد حميد الله» صنعة الكتابة في عهد الرسول والصحابة؛ مجلة فكر وفن» 
عدد 18 ألمانيا الغربية؛ 01964 ص28. 


إبراهيم جمعة؛ قصة الكتابة العربية» ص 246 عفيف بهنسيء الخط العربي» 


ص 93 محمود حلمي» الخط العربي بين الغن والتاريخ. مجلة عالم الفكرة 
مجلد 13. عدد 4؛ الكويث 1983) ص215. 


جونتالث بالنثياء تاريخ الفكر الأندلسي» ترجمة حسين مؤنس القاهرة. 01957 
ص 2-1 


المرجع السابق» ص 2» إبراهيم جمعة» قصة الكتابة العربية؛ ص 46 
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بالنشيا: تاريخ الفكر الأندلسي؛ ص5. 
المقريء نفح الطيب: ح1: ص 28 287. 


ابن خلدون. المقدمة. ص 420 خحوليان ريبيراء التربية الإسلامية في الأندلس: 


ص 47. 


خوليان ريبيراء المرجع السابقء ص47: هوداس, محاولة في الخط المغربي. 
ترجمة عبد المجيد التركى. حوليات الجامعة التونسية؛ عدد 3. تونس 21966 


ص 181 182. 


كانت المدارس الابتدائية في الأندلس تعلم التلاميذ منذ البداية كيف 
يكتبون ويقرأون في الوقت نفسه. ولم يكن هؤلاء التلاميذ يتعلمون رسم 
الحروف مغردة؛ طبقا لقواعد الرسم المعروفة وإنما كانوا يتبعون الطريقة 
الجميلة: فكانوا يدربون على نسخ نماذج من كلمات كاملة توضع أمامهم؛ 


ريبيرا - التربية اللإسلامية؛ ص47, 


ريبيرا» المرجع السابق» ص 47. 


ابن خلدون؛ المقدمة؛ ص120: 421,: هذا ومن المعروف أن الخط المغربي 
والأندلسي ينتميان إلى أصل واحد وهو الخخط الكوفي الذي انتقل إلى 
بلادهماء وقد تعددت أنواع الخطوط العربية في المغرب فمنها الخط القيرواني 
والخط الفاسى والخحط السودانى؛ والخط الأندلسي الذي ساد في معظم بلاد 
المغرب في فترات لاحقة نتيجة لهجرات الأندلسيين إلى كافة أنحاء المغرب. 
انظر: التوحيدي؛ رسالة في علم الكتابق ص212؛ هوداسء محاولة في الخط 
المغربي: ص20 أندرية باكار, المغرب والحرف التقليدية في العمارة؛ ج 1 


ترجمة سامي جرجسء دار أتوليه للنشره باريس؛ 1981 ص280. 


0 اكا «نقذةا ,.23 .م ,1973 ,مموصمما ,لإظمقروأااه0 عتصهاها ,أقواوة 
9 .م ,1976 ,له مها كرف مأحصقادمت مأأمنزه66 , مقصمم وذتريو لمم 


هوداسء محاولة في الخط المغربي» ص211. هذا وقد بي هوداس رأيه من 
خلال دراسته لبعض الرقاع والأوراق التي وصلت إلينا وكانت مستخدمة في 
الكتابة لدى أهل القيروان وبلاد المغرب فكانوا يستخدمون الخط الكوفي 
حتى مطلع القرن الرابع الهجريء» إلا انهم أخذوا منذ ذلك الحمين يلطفون من 
حدة الأشكال ذات الرؤيا التي تحول دون تسيطرها بسرعة» وئرى أيضا من 
خلال تلك الرقاع مدى التحول الذي على الخطوط المغربية في المغرب 
والأندلس. انظر: هوداس:؛ المرجع السابق» ص1870186. 


محمد شريقي» خطوط المصاحف عند المشارقة والمغاربة الجزائر» 01975 
ص 245. 


)ا 


ذلك 


119 
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تطور الخمط العربي في المشرق تطورا كبيرا في العصر العباسي فزاء 


الخمطوط العربية على عشرين شكلاء وكلها تعد دن الخط الكوفي فهو حينتذ 
كان خخط الدين والدولة» وقد كان بكتب به القران منذ أيام ادبن أما الخط 
النسحي فقد كان مستعملا لغير المخطوطات الرسمية حتى طوره الوز 
علي مقلة سنة 328ه فأدخز على الخط النسخخي تحسينات كبيرة بعد أن بلغ 
غاية الاختلال واستخدمه في نسخ المصاحف 


إكتابة الدواوين. وقد اشتهر 
بعد ابن مقلة جماعة من الخطاطين هذيوا طريقته وكوها جمالا وطلاوة 
أشهرهم ابن البواب الذي ابتكر عدة أفلام. وياقوت المستعصى الذي لتى 
خط النسخ على يديه الروح التي تسببت في انتشاره بطرية 
تغيير لمئات من السنين, انظر :عبد الفتاح عبادة. انتشار الخط العربي؛ صر 4ا. 
سهيل أنورء الخط البغدادي على بن هلال المشهور بابن البواب. ترجمة 


محمد بهجة الأثرتي وعزيز أتور, بغداد 1988 ص 14, 20. 


1984 بكارملا جعلة ,عتبطابه عتصهاذا قمع رطمم ءولالهت ,أعمورامء5 
.14.م .لإطممهولالةه فتصهاذا ..أمة!55 ..19.م 


المقري. نفح الطيب؛ ج3: ص280: عبد العزيز سالم: تاريخ المسلمين وأثارهم 
في الأندلس: مؤسسة شباب الجامعة؛ الإسكندرية. 1984 ص /28: مختار 
العبادي؛ في تاريخ المغرب والأندلس» الإسكددرية؛ دار الثقافة: 1987 


ص124. 
المقري؛ نفح الطيب؛ ج3؛ ص124. 


النقط: هو إضافة النقط إلى الحروف المتشابهة في الرسم (كالباء والثاء 
والتاء)؛ أما علامات الشكل فقد استخدمها الخطاط فوق الحروف وتحتها. 
وهى الفتحة والضمة والكسرة والشدة. انظر: إبراهيم جمعة: قصة الكتاب 
العربية. ص 50: هوداس : محاولة في الخط المغربى؛ ص194. 

هذا ويختلف أهل المشرق عن أهل المغرب في ترئيب الحروف فهي عند 
المشارقة: بات ث ج ح خ د ذ رزس ش ص ض ط ظعغ ف قى كال 
م ن هو لا ي- أما عند المغارية: أبات اث ج حخ دذرزط ظ ك لون 
ص ض ع غ فاق س ش ه ولا ي.. القلقشندي: صبح الأعشى في صناعة 
الانشا. جة: المؤسسة المصرية للتأليف والنشرء القاهرة (بدون تاريخ) 
صن 18. 


زكى حسن - فنون الإسلام؛ القاهرة: 1948 ص24: 25 عبد العزيز مرزوق: 
الممستك الشريف» دراسة تاريخحية وفنية؛ الهيئة المصرية للكتاب» القاهرة 
85 ص 86: 87؛ وقد اهتمت الباحثة الألمانية ماري شميل في دراستها عن 
الخمط العربي والققاقة الاسلامية بإبراز المكانة الكبيرة التي بلغها كبار 
الخطاطين في بلاط الملوك والحكام. وذكر أمثلة من أشهر الخطاطين 
المعروفين؛ انظر: 

.36-40 .مم رعكبائابه عتضهاها ص ترامقرو لهت ,اعصص ااه 
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زفقل 


عشمان ٠‏ حلته شرقا وغربا. مؤسسة شباب الجامعة. الإسكٌلدرية 19891 صراق 


ما يفده 


2-٠‏ صر 4241-2386 ابره أل 
3 ل 3 


المقرى نفع الطيب. +3 : ص111:؛ خوليان ريبير:: 
لفح الطيبء ج33 ص وليال ريبير 


الأندلس. صر 21953 


المقريء نفح الطيب. ج4: ص 168. 

عبد الواحد المراكشى. المعجب في ت خيص أخبار المغرب. تحقيق مح 
سعيد العريان: محمذ العربي العلمى. القاهرة 1949: ص 372. 

الضبى؛ بغية الملتمس في تاريخ رجال الأندلس. دار الكتاب العربى؛ القاهرة 
1967: صر 270: جمال محزر. الرسوم الجدارية الإسلامية في البرطل بالحمراء. 


مدريد. 1951: ص 11. 


نفح الطيب. +3: ص 151. 

فح العمبج 

ابن المقطيب. الإحاطة فى أخبار غرناطة, ج3: ص 439. 
نوليان ريبيراء التربية الإسلامية في الأندلس. ص239. 


زكبي حسن. دراسات في مناهج البحث في التاريخ الإسلامي. مجلة كلية 
الأداب. جامعة القاهرة. ج1: مابو 1950 صص535؛ عيد العزيز مالم التاريخ 


والمؤرخعون العرب. مؤسسة شباب الجامعة؛ الإسكددرية. 1987 ص 152. 


عيد العزيز سالم. حول مصادر للتاريخ الإسلامي لا يستخدمها المؤرخون. 
مجلة الجامعة الإسلامية بالرباط؛ عدد 24, الرباط 1980 ص 0.144 عبد العزيز 


سالمء التاريخ والمؤرخون العرب» ص 153-152. 


فريد شافعى. العمارة العربية نى مصر الإسلامية: المجلد الأول» الهيئة العامة 
للتأليف والنشرء القاهرق 1871 ص 0312 حسين عليوة الكتابات الأثرية 


العربية؛ ص 26. 


زكى حسنء دراسات في مناهج البحث في التاريخ الإسلامى. ص63) عبد 
العزيز سالم؛ حول مصادر للتاريخ الإسلامي لا يستخدمها المؤرخون. ص 144 
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أسهمت النقوش المسجلة على العملات في تصحيح بعض الأخطاء 
التاريخية المعروفة؛ ومن أمثلة ذلك أن معظم المصادر العربية تؤكد أن إدريس 
أبن إدريس ين عبد الله بن الحسن هو الذي أسس مدينة فاس في سنة 
2 ه فى حين تذكر مصادر أخرى أن فاس من بناء إدريس الأول بن عبد الله 
في لق 2ه وكان هذا الخلاف في تاريخ إنشاء فاس سببا في حيرة 
الياحغين إلى أن تم العثور على عملات ضربت في مدينة فاس في ستوات 
تسبق سنة 192ه (مثلا في سن 185ف 188ه) الأمر الذي يقطع بصحة الرأي 
القائل بأنها أنشئت في سنة 172ه ويفسر بروفنسال كيف استقر التاريخ 
اليحاطئ لبناء فاس في 2ف وحل محل التاريخ الصحيح وهو 172ه بان من 
المحقق وقوع لبس أساسه يرجع إلى خط يسير في القراءة بين رقمى سبعين 
وتسعين وهو خطأ أدى إلى قراءة السبعين على أنها تسعين. انظر: بروفتسال» 
الإسلام في المغرب والأندلسء ترجمة عبد العزيز سالم؛ وصلاح حلمي» 
مؤسسة شباب الجامعق الإسكندرية؛ 1880: 29: 480 عبد العزيز سالم» التاريخ 
والمؤرخون العرب» ص 1538؛ عبد العزيز سالم» المغرب الكبير» اللإسكندرية 
2 ج22 ص 501؛ وقد أثبتت الأيام صدق الآراء التي أوردها الأستاذ 
بروقنسال في تحديد تاريخ بناء مدينة فاس في سنة 172 من خلال النص الذي 
أورده المؤرخ الأندلسى ابن سماك العاملى في تحديد تاريخ اختطاط مدينة 
فاس بسنة 172ه على يد إدريس الأول بن عبد الله. ابن سماك العاملى» 
الزهرات المنثورة في نكت الأخخبار المنثورة» تحقيق محمود مكي» منشورات 
المعهد المصري للدراسات الإسلامية في مدريد؛ مدريد 1884 ص20118 

وتعليق د. محمود مكي على هذا الموضوع حاشية (3) من نفس الصفحة. 
.24 .م رمقهممتأملعقصا ,لوأعدانامرص 


إبراهيم جمعة؛ دراسة فى تطلور الكتابات الكوفية؛ ص 239 86. 


بدأ اهل المغرب منذ نهاية القرن الثامن الهجري يأخذون بعادة التسجيل 
لموتاهم متأثرين في ذلك بجيرائهم الأندلسيين فأقاموا الشواهد في مراكش 
والقيروان وقلعة بني حماد وسموا الشواهد الجتزية #بالمقبريات» ومفردها 
المقبرية]. 

.25 .م بقعمماعمءعكق| ,لوأعمابورص 


إبراهيم جمعة؛ المرجع السابق» ص 87. 


تقح المقابر الإسلامية في معظم الأحوال خارج الأسوار» بالقرب من الطرق 
المؤدية إلى الأبواب الرئيسية للمدينة؛ ولذلك يكثر عدد المقابر في المدن 
الكبرى؛ وكانت هناك مقابر صغيرة خاصة بالأمراء والخلقاء تقع في داخل 
المديتة وهي «الروضات» كروضة قصر قرطبة وروضة قصر الحمراء وروضة 


.ما (كنانة لتك -!خ) 8065ل[ أ لالرمط همكاظا وهأ عأممممع© ,قوطل8 ممه 
قاط 5ع020ئذأ0 ,مقطلد8 101285 :177 .م ,1957 ,8800 ,ااكاكه 
.م ,1973 ,لأنموايا بكقمقتماكن همهم 


عبد العزيز سالم؛ تاريخ مديئة المرية» ص19. 
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نشر الأستاذ أوكانيه خيميث مجلدا ضخما عن نقوش المرية جمع فيه كل ما 
عثر عليه من شواهد قبور ونقوش تأسيسية محفوظة في متاحف مدريد وغرناطة 
وإشبيلية والمرية» انظر: 


عل معرطقاة كروأمنعكم!ا 88| 08 مأزمققمة8 رعفمعللال 00203 
4 ,عقا بوأتقمرام 


.19-25 .مم ,ممأءنامنع باد نز ممقمقلط معلآبات اع ,ععتقوال وصوة0 


(166) زكى حسين: حول مصادر للتاريخ الإسلامي. ص 2153 عبد العزيز سالم» 
التاريخ والمؤرخون العرب؛ ص318. 


فريد شافعى: العمارة العربية» ص318. 


لأهمية النقوش الكتابية سواء على العمائر أو التتحف أو شواهد القبور قام عدد 
من العلماء بجهد وافر في جمع كميات هائلة من النقوش الكتابية في مجلدات 
ضتحمة وقد قدمث هذه الجهود تخدمات جليلة للباحئين في مجال التاريخ 
والحضارة الإسلامية والآثار على السواء؛ إذ أمدتهم بوثائق غاية في الأهمية 
والقيمة» مرتبة ترتيبًا زمئيًا ومصورة ومشروحة بإيجازء انظر على سبيل المثال: 


نمام أتعقم! 5نامزمع هنا أنادم عانلق لمع 5ة1/! ,لمقلاعنة8 رولا 
عأمقعمة8 نطتانالا بأموقهلاناج5 ,6م060 ,.1984 ,رواجم ,لالتقماطق8 


,لول 16 عطورة وتامقءوتمع'ل عب وأومامممرة6 
هذا ومن العلماء الإسبان الذين اشتغلوا في هذا المجال الأستاذ أوكائية 
خيمنث الذي نشر عدداً وافراً من النقوش الكتابية التي عثر عليها في قرطبةه 
وغرناطة وأشبيلية وطليطلة وجيان بحيث لايخلو عدد من مجلة الأندلس 
الإسبانية من مقالة له عن الكتابات الأثرية. ومن العلماء العرب الذين اشتغلوا 
في هذا امجال: إبراهيم جمعةء دراسة في تطور النقوش الكتابية؛ سليمان 
مصطفى: ديوان النقايش العربية الموجودة في المملكة التونسية» إدارة الآثار 
والفنون بتونس» تونس 1955؛ رشيد بورويبة؛ الكتابات الأثرية في المساجد 
الجزائرية» ترجمة إبراهيم شبوح؛ الجزائر 1979, سامي عبد الحليم» الخط 
الكوفي الهندسي المربحء حلية كتابية بمنشآت المماليك في القاهرة؛ مؤسسة 
شباب الجامعة؛ الإسكندرية 1991؛ وانظر أيضا: المراجع المذكورة في 
الحواشي . 


قلط كلخ :كةتل8 دهمه :1-25 .مم ركعدماءطأعوما ,لهعدتورم أباقا 
:0.687 بقط0ل001 ع0 6ق ]القواعل 62108 18 5515 لقن أنا81761/5م 


.77 مم بأمعمامعو'ل فحالق دماكناتم ,ره بائعةالطع يفنا ,ردتهععقلا 


رفقترعنا2 :5,19 ,حروأعناائامناه نزة لا مصممولط معلأيه اع :فمووال حمقه00 
قلط مكنا ,مأبام6 :15 .م رعمهاا 5ه! مل مأعقام أ6 85 وةأأنات عإباأوة8 98 
6لائععا لاعفنا ذلهعيهانا :240 .م ,1979 ,ذتروثا ,دنهم ]اقناكم-6مهم 


.250 .م بأمعلأامعه'0 عحوتواويالةا 


,22م ,معاآناه اع ,عوصولصال وجوه0 

ومسجد عمر بن عدبس هو المسجد الجامع بإشبيلية الذي أقامه القاضي عمر 

بن عبس ونسب إليه في عهد الأمير عبد الرحمن الأوسط سنئة 214ه. انظر! 

عبد العزيز سالم؛ المساجد والقصور. ص29؛ عبد العزيز سالم» تاريخ المسلمين 
وآثارهم في الأندلس» ص401. 
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نطالع على النقش المذكور النصر الككتا, 


الحكم الأمير العذل 
عديس قاضي أن 
انظر:1.ول8 ,24 .م ,وملآناه اغا .2عمعلمال مم0 


ابي التالي : (يرحم الله عبد الرحمن بن 
المهتدي اللأمر و ببنيان هذا المسجد على يد عمر- ب 


شبيلية في سنة اربع عشرة و مئتين وكتب عبد البر بن هرون) 


نطالع في النقش التاريخي المسجل على هذا الباب والمحفوظ حاليا بمتحف 
الآثار بأشبيلية النص التانى : (بسم الله.. 


8 أمر الأمير- أكرقه الله - محمد بن 
عبد ال حمر ببنيان ما حكم به من هذا المسجد وإتقانه رجاء ثوابي الله عليه 
وذخره به فتم ذلك في سلة إحدى و ربعين ومائتين على بركة الله وعونه- 
مسرور نصر فتياء). انظر: .1 .م ب8م0نامعىما :أقعمايامء8 اها 
مورينو الفن الإسلامي في إسبائيا: ص 52؛ عبد العزيز سالم : في تاريخ 
وحضارة الإسلام في الأندلس. ص 184. 
6انااع6 رظنا 35اء:18/] :31 ,25 .م ,مماأأنه اعا ,2قمعرموال قموء0© 
ملاعم اعم أطع رظنا تهدوع :لارام :177 .م أموواعع0'6 عمقماذناكا 


,5 .م ,7308 أناوناتا عوباوأوااوظ 


الخط الكوفي المورق #أأناكا 8180|ادت نوع من أفواع الخحط الكوفي يتميز بثرائه 
الزخرفي؛ حيث تتفرع من هامات حروفه التوريقات والتفربعات النبائية 
المتعددة الأنواع والأشكال. أما الخط الكوفي المخمل أو المزهر. وترتكز 
الكتابة فيه على مهاد من التوريقات والفروع النباتية التي تمثل أرضية للنقوش 
الكتابية: انظر: إبراهيم جمعة؛ دراسة في تطور الكتابات الكوفية؛ ص 46! زكي 
من فنون الإسلام» ص 238. 


18 امقمطلم6 :1744 .م ,لمعائوم مه ؤعمماءماعقما علأن)ا تقامع 003 وباط 
:2موجمال قموء© :183 .م بعلائ»ا لعتدانما؟! أه أمفممماعيهل رامع مه موأ 


.526 .م ,مواانة اع 


للمزيد من التفاصيل عن نقوش المسجيد الجامع بقرطبة» انظر: 
رقع موءماروقم! الهعمابو8 اها :30-35 .مم ,أثه .مه تهعمعصاأل ممع 
.015 


عبد العزيز سالم: قرطبة -حاضرة الخلاقة؛ ج١1‏ ص 1غ محمد عبد العزيز؛ 
قراءة جديدة لبعض نقوش المحراب بالمسجد الجامع بقرطبة؛ مجلة العصوره 
المجلد الثاني ج 2 الرياض» 1987 ص 263. 
8 80 أألقع 08 قله 12 مأفقط تتمرأناعناصمصهمقتط الث :881685 10765 
.0 .م ,0010068 
هذا وتتضمن النقوش التي وصلت إلينا من مدينة الزهراء أسماء من شاركوا 
في أعمال البنيان والزخرقة منهم النقاش سعد: وبدر ومتتصر وفتح وأفلح 
وسعيد الأحمر ورشيق. انظر: مورينو: الفن الإسلامي في إسباتياء ص103؟ 
عبد العزيز سالم؛ قرطبة حاضرة الخلافة؛ ج2: ص15 


هلماعم أغ مأمة 0 عطقام ومدمواط 2712 روأمع ها ,عق معورال عهه 0 
وأنانهامه ب اهل عمنعة هوا 08 9ل2/2مع5) رعع لاتق رمث أذ لا عوانة1 06 


,199.م ,1983 مولا ,(ومتدالقجم ع0 هتملهم ,مت -عمن!-ممعمولط 


انلام اتطعءظ نا 5لوع)3/! :15 .م ,قعآأنه هنالعقع ها ,135قناط 
.252.مرأمعامع 0ل عمقماذنالا 


و5 :252 بم أمعواع م0 0 عمدجطانوناا؟ عساءع !لمعف نا :مأمعميقل8 
أق7ه! 0220:3105 ناد قرع كقم قلام -«وحممقاط قلق 2١‏ ادفقحموهلواا 


.57-55 .مم ,1981 ,113050 


-265: عبد العزيز سالم. المساجد 


.20 .م .قاعومةاط نمق إهعوائئم2 زبها 


ا0 قأعنام ها :53/801 داعف اقلطم .20.م .أمقماط عم :ققطلق8 285,ه 1 
.امنا :مله لصم -ام " وإاناوة عل ع مهما هاأنيمج2 58 مقو ذا دع ممورعم 
.203 .م.1978 ,ناكا 


انظر البحو لبحوث القيمة في هذ! المجال للأمستاد أوكانية نيمنيث: 


تلقولمع ها :معمعججال قمقه0 ,8ف.م بقمائنه اع نمعمعوال ومهع0 - 
.وعلأننةه//) لم لا كوأنة7 عل ملوارعم اع عأمقانال وهم ممومقاط 
مع لأعع0'ل عمقفراويكا عساععالطعم ا ,5تهعيوا/ة :199-204.مم 


00.250-251 


رشين بورويبة. الكتابات ت الأثرية في المساجد الجزائرية. ص 1 هارسسيه: الفن 
الإسلامي. ترجمة عفيف بهنسي: دمشقء 1977. ص 156. 


240 .م ,ترقصماقن وا-مصضقموئط عفنا :مألانه6 


توريس بالباسء الفن المرابطى والموحدي: ترجمة سيد غازي؛ دار المعارف» 

الإسكندرية1971ص ك4ة. 
عالطععاتطع فنا . وتلقع,3قل! :15 .م ,03أأناه اللانه5ه هما ,كقاناطم 
.250-251 .مم بأمع0نوه0'ل عمصوأذداللا 


صالع بن قربة؛ المسكوكات المغربية. الجزائر 1985. صن 526: 556. 
دا دق ل م 


مارسيه. الفن الإسلامي: ص156. 


بمعاأنه مساتعذهة ها تفقنوياظ :19 .م ,وعلأنه اع : ععمعووال هموه0 - 
061 


محمد شريفيء خطوط المصاحقف عند المشارقة والمغاربة» ص 239 وعن 

المصاحف الإسلامية: انظر: 

عبد العريز مرزوق: المصحف الشريف. القاهرة. 41985 

بموللممتصمسااا لمع بزطمهءوتالق2 أو اعم وأتمقنيه ع5" ,دومنا متمقانا 
.00006 


نطالع في النقش المذكور النص الكتابي التالي بالتعط الكوفي (يسملة 
تصلية...- كل من عليها فان ويبقى وجه- ريك ذو الجلال والإكرام هذا- قبر 
الشيخ الفقيه أبي القاسم خلف- بن حسن بن فرحون البكري - نور الله 
ضريحه وقدس روحه- استشهد بشرقي جامع بطليوس حين غدر العدو بها 
صبيحة- يوم الخميس أول يوم من ربيع الآخر عام ستة وتحمسين ومس 
ماثة) انظر< 


.59 .م رقع مأو مأتمدو! لقعمتينمة أبه] 
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انظر عن المقابر الموحدية وما تحتويه من شواهد قبور: 
121308088 209 معطا ولإاتقطو ج84" همنا :جعمعصال وموءع0 . 
.224 .م 5لالقلمهق- ار 


ياب الغفران: الياب الرئيسي الذي كان يتوسط الواجهة الشمالية للمسجد 
الجامع بإشبيلية؛ ويتوسط عقد المدل باب ختشبي من مصراعين تكسوهما 
صفائح من البرونز مزينة بتخطوط متقاطعة تؤلف أشكالا مسدسة تتناوب في 
وضع أفقي ورأسي» وتقوم بيتهما أشكال نجمية في وسطها أشكال مثمنة 
وتحتشد فى المسدسات الرأسية توريقات رائعة الجمال؛ وتملاً الأشكال 
المسدسة الأفقية توريقات تخعاط فيها كتابة كوفية نقرأ فيها عبارة «الملك للهه 
و «السبقاء لله» ويحيط بالمصراعين إفريز من الكتابة الكوفية المختلطة 
بالتوريقات نطالع فيها عبارات «الحمد لله على نعمة الإسلام؛» و«الشكر لله» 
ودالعزة لله»؛ وضبتاه من أروع التحف البرونزية في عصر الموحدين, إذا تتخخل 
كل منهما شكل ورقة نباتية أطرافها على شكل معينات متصلة: وبداخخلها 
أوراق صغيرة مخرمة مزودة بأطراف مدببة وأخرى ملتغة تحيط بها النقوش 
النسخحية المرتبطة بالتوريقات. انظر: بالباس. الغن المرابطي والموحدي. ص495؛ 
عبد العزيز سالم: العمارة الإسلامية في الأندلس وتطورهاء ص 133. 


5 :206 .م رأمقلنمو0'ل وممماورلا منفععةالطعيفنا دتوميولةا 
ها نتمولهة5 عتعخ- اقلطم :137 .م بعطة مماقنا”م -ممقمواط ذنم :وواتد8 
بالأناوة عل 00308مراة 15أن0820 مقرو 15 مه مدلرهم أعل 18قيام 
.3 .م 


يذكر توريس بالباس أت المواد المستخدمة في الزخرفة في عصر بني نصر هي 
مواد فقيرة وعادية مثل الجص والأحجار إلا أنها تحولت بمعجزة الفنان 
وعبقريته إلى مادة للفن والزخحرفة ميزت الحمراء عن العمائر الإسلامية 
الأخرى. 

.77 .2 ,م8 مقاط قنخ ركقطلح8 5م011" 


تتوفر في الأندلس مواد البناء المختلفة من أحجار ورخام وطمي وأنواع 
الصلصال الجيد الذي يصنع منه الزليج وكذلك أنواع الرخام والأخشاب 
المختلفة؛ انظر: ابن غالب: قطعة من فرحة الأتفس» تحقيق لطفي عبد البديع» 
مجلة معهد المخطوطات العربية؛ القاهرة 1956 ص21؟ المقري» نقخ الطيب؛ 
جك“ ص201. 


فريد شاقعيء العمارة العربية» ص290. 


ابن منظورء لسان العرب» ج1؛ دار المعارف» القاهرة (بدون تاريخ)» ص 680 
ويذكر آدي شير أن الجص معرب عن الفارسية (كج) وأطلق عليه العرب 
«قص؛ انظر؛ أدي أشير؛ معجم الألفاظ الفارسية المعربة» القاهرة 1987 ص 38؟ 
محمد أمين: ليلى إبراهيم» المصطلحات المعمارية في الوثائق المماوكية: 
الجامعة الأمريكية» القاهرة: 21890 ص 28. 


حسن الباشاء الفنون الإسلامية والوظائف على الأثار العربية» ج1» دارالبهضة 
العربية» القاهرة؛ 1966 ص 353. 
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عبد العزيز سالم القيم الجمالية في فن العمارة الإسلامية؛ ص21:20 سالم؛ 
في تاريخ وحضارة الإسلام في الأندلس» ص208. 


عبد العزيز سالمء العمارة الإسلامية في الأندلس وتطورها. ص85. 
.172 ,م ,قةأمقمقآط ناث ,ركهطاوة8 مهمه 


عبد العزيز مرزوق: الفنون الزخرفية في المغرب والأندلس. 85؛ فريد شافعي» 
العمارة العربية» ص164. 

.172 .م مقهأمقمساط كعة ,وماقة8 ممه 
زاره؛ هيرتسقيلدء تنقيبات سامراء ترجمة على منصور, بغداد. وزارة الثقافة 
5+ فريد شافعي» العمارة العربية؛ ص 281. 


اين تعلدون, المقدمة. ص 281. 


عن حياة ابن خملدون في بلاط بني نصر ووصقه لقصورهم ومبانيهم 
واحتفالاتهم, انظر: التعريف بابن خلدون ورحلته شرقا وغرباء تحقيق محمد بن 
تاويت. القأهرة 18951» ص 90-89. 


ابن خخلدون؛ المقدمة. ص408 وعن تطور الزنخارف الجصية في المنشآت 
الاندلسية؛ انظر: 


,قنالهل0مقعام هل 1005م نإ 08588 ,62مهلماز معلوع نز متقبنول ولانال 
,.1995, دا رؤنالة نظام عل 5مأ6/قم نا 68583 مع ,١لاكا‏ ١ااكا‏ دماوأة 
3 18 ,000681103 والاأعع|أنا:ة ذا مه و0هوطمجهاف مواعة1ممع0 ها 


1995, 0110قا/ا ,ونالقومخ ام 06 ذ5مأء اقم /ز 23588 " ,51/888 وك 8-10 


ابن نخلدون؛ المقدمة؛: ص408؛ عبد العزيز مرزوق؛ الفنون الزخرفية فى 
المغرب والأندلس. ص85. 


حسن عبد الوهاب» توقيعات الصناع على آثار مصر الإسلامية: مجلة المجمع 
العلمى المصري؛ مجلد 46 القاهرة» 1954 ص251؛ عبد الرحيم غالب» 
موسوعة العمارة الإسلامية, بيروت: 1988) ص251, 


محمد أمين. ليلى إبراهيم؛ المصطلحات المعمارية؛ ص 58. 


حسن عبد الوهاب» توقيعات الصناع؛ ص554؛ حسن الباشاء الفنون 
الإسلامية والوظائف» ج3» ص 1076 


المقري» نفح الطيب؛ ج 1 ص201 ابن غالب؛ فرحة الأنفس» ص 148. 


الحميري» صفة جزيرة الأندلس» تحقيق ليفى بروفنسالء القاهرة 1937 
ص148؛ عبد العزيز سالم؛ تاريخ مدينة المرية» ص168. 


ابن بسام: الخيرة في محاسن أهل الجزيرة» تحقيق إحسان عباس ق4 جا 
ليبياء تونس» 1978 ص 181. 
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استخدم النقاش طرقاً متعددة في الحفر على الحجر والرخام منها الحفر البارز 
والحفر الغائر والتنزيل. وهو حفر السطح وملؤه بمادة أخخرى أو بلون اخخر انظر: 
عبد العزيز مرزوق: الفنون الزخرفية في المغرب والأندلس. ص 76. 77+ 
عبد الرحيم غالب: موسوعة العمارة الإسلامية: صر 110 128. 


عبد الرحيم غالب. موسوعة العمارة الإسلامية. ص 126. 


سامي عبد الحليم. الحجر المشهر, القاهرة 1982 . ص20؛ محمد أمين, 
المصطلحات المعمارية؛ ص 33. 


عبد العزيز سالم: العمارة الإسلامية في الأندلس وتطورهاء صر 385-350. 


عن فن الحفر على الحجر في عصر بني نصرء انظر: ٌ 
70 .م أصقمةاط هلم ,88/635 70/165 

عبد العزيز مرزوق؛ الفن الإسلامي في العصر الأيوبى؛ المكتبة الثقافية: عدد 

رقم 80) القاهرة؛ 1963 ص28 

ابن غالب؛ قطعة من فرحة الأنفس. ص177!؛ ابن صاحب لصلاة: تاريخ المن 

بالأمانة. تحقيق عبد الهادي التازي» بيروت؛ 1980: ص 448. 


و1021 :405 .م ,582085 أناقناتجممةمؤلط 2065ل ناه ,25طا82 10,85 
.105 .م بعوامقمواط وى .قوطاة8 


.105 .م رعهتمهمقاط عبخ :عوطلة8 5ه,ه10 


ا فك ل ادم اول كودتاهمم كموتاتم)عىم! :مواعموطاقه لا فقامقناط 
8م ,00218185© 08 305 مةةا 


عبد العزيز مرزوق؛ الفنون الزخرفية في المغرب والأندلس: ص78! عبد العزيز 
مرزوق. قصر الحمراء. ص36؛ .179 .م بعوأامهمعاط دام رقةطلة8 10185 


المقري. نفح الطيب؛ ج1؛ ص 202, 


انظر الدراسة الوصفية لبرج الأسيرة. 
179 .م هه أصهمقاط قث بقطاقة8 5ع1011. 


« اللوحات من 22-20 عن كتالوج الفن الإسلامي في الأندلس؛ لوحة 23 عن 
بابا دبلو 
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الفصل الثالث ' 
النفقورش الكتابية في قصورا لحمراء ْ 


دراسة وصفية لنقوش القاعات والأيهاء والأبراج 


النقوش الكتابية 2 قصورالحمراء 


دراسة وصفية لنقوش القاعات والأيهاء والأبراج 


أولا: النقوش الكتابية في القاعات والأبهاء 


1-المشور 

يقع المشور في الجزء الأمامي من قصر الحمراء وكان مخصصا 
للوجتماعات والتشاور بين السلطان ووزرائه وكبار رجال دولته 
وكان ملحقا به قاعات للكتاب وكيار العاملين قي البلاط السلطاني» 
وقد تعرض الكثير من أبنيته للتعديل والتغيير وحل محلها جزء من 
كنيسة سانتا ماريا وقد احتفظ لنا ابن الخطيب بو صف أعمال البنيان 
في المشور الجديد بقصور الحمراء «في شهر ربيع الأول من عام 
أربعة وستين وسبعمائة استدعى السلطان الناس إلى بنيته الضخمة» 
سمر الركاب2, وحديث الرفاق؛ وحجة الهمة وفذلكة الحسنء التي 
ابتدعها لحين ولايته الثانية: هذه المنقذة من البأساءء الفاتحة 
بالقبول أبواب السماء, واتخذها مجلساً عاماء وإيواناً للمشورة 
فأغرى بها نفس الملك, وخاطر التهمم», وأطاع داعي التوسعء 
وتجاوزت الغاياتء إذ عمد إلى المشور القديم أشي سلفهةء قصيره 
دكاًء واستضاف إليه ما جاوره تبحراًء فأقام بشرفة مجلس القعود 
وي ون دن الها 1 

ويواصل لسان الدين ابن الخطيب وصفه الدقيق للعناصر الزخر فية 
والكتابية في المشور بقوله «تفننت فيهما الصنائع وتعددت الأشكال 
والفصو ص ء ولطقت النقوشء, وتناسبت الأصباغ: وماج بحر 
الزليج في جميع حيطانهاء يعلى محصور خواتمه طرة نقش يها 
منظوم يجمع فصول السياسة قد علت حروفه ورق الذهب الأبرين, 
وتراكم خلالها سحيق اللازورد»” ؛ كذلك أعد ابن الخطيب أشعارًا 
لتنقش على جدران المشور الجديد اندثرت الآن مع القسم المتهدم من 
المشور , وقد اعتقد جارثيا جوميث أنها كانت تزين قاعة الأختين” ؛ 
على خلاف ما ذكر ابن الخطيب في نفاضة الجراب «وقلت مما نقش 


لوحة (26) 


تفاصيل من نقش يزين جدران المشور 
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فى قبة المشور الجديد/” . ونطالع النقش المندثر في نقاضة الجراب وخصه: 


1 

2 أناالفَريدَةفي ذهر لا كي أن لا يُْرَى جَاممًا ما بَيْنَ أخئينٍ 
3 قَدْ كنت دينا عَلَى الذين الحنيف فلم تلو السّعادَةبي للدين من دين 
4 أشْبْهْت قي شهرة اسم وَاشْتِهَارٍ عَلَى إيوان كسشرّى وَّ كم بَيْنَ الإوانين 
5 يوت نار بُدَورٍ الله قد طفيت شثان والله مَابِيْن اليَزِيدَيُنٍ 
6 كَمٌ جِسْمْ الظرف مِنْي بَيْنَ مُفَترق رأف التحشن سكي بين لونيين 
7 كُأنْنِي لضنباني املك أحمعية ١‏ هين ومؤلاي كالإنسان في عبني 
8 محمّد بن أبي الحجمًاج أنشأني فتتححية الكملة يق لاوما مين 
9 هوالذي جَمَمَت يداه يُوركُقَا للجُودٍ واليّأس دبا بين ضدين 
20 هوالذي استخلّص السُّلطان مُجْتِهدًا بكل باري الواماضي الذبايين 
٠.‏ واسكدزة الفنككة السفعناء من زمن: . “قبد المى البدسن شوب العان والشين 
12 يسك أرسل ازداعة السييا نشدوا واشول التزوع خفاق التماحين. 
13 لازال مل الصَغَالي فِيّ مَجْتَمِعاً والتصير والعكح في محتاى لدان 
14 وكيّف الأمْل الأقصَى لمُمخترعِي رب تفؤه عن اكيشؤزهين أنن 


شاهِذ بفغيتك متو قَرَةَالعَيّد 


واعجب لِمًا حورت من شكل ومن زين 


(5) 


وقد تبقى قسم من المشور من المرجح أنه كان جزءاً من القسم الإداري بالحمراء” » ومخططه عبارة عن قاعة 
مستطيلة الشكل ملحق بها مصلى صغير » ويعلو المدخل إلى المشور أسفل مظلة السقف نقش كتابي يرجع إلى عصر 
السلطان محمد الخامس مسجل بالخط الثلث الأتدلسي على الخشب ومحصور داخل إطارات مجدولة مستطيلة 
الشكل ينتهي طرفاها بعقد مفصص الشكل, وتختلط الكتابات في النقش بالتوريقات النباتية المحفورة في 
الأرضية الخشبية للنقش (لوحة :2::2). ونطالع في النقش الأبيات التالية: 


2 فتكت للفتحالمبينٌ 
3 أثر الإمامٌ 


وحسن صئمع وص خف يسع 


يعلو تربيعات الزليج داخل المشور إفريز من الجص بداخله نقش بالخط الثلث نصه «القدرة للهء العزة للهء 
الملك لله» تتكرر عدة مرات (لوحة 195), وتطالع داخل إحدى الحنايا زخارف جصية تخطلت ينقش كتابي بالخط 
الكوفي المضفر نقرأ فيها كلمة «الغبطة» تتكرر عدة مرات ثم نطالع نقش بالخط الثلث نصة الآية الكريمة «دوما بكم 
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فيها عبارة «الحمد لله على نعمة الإسلام»: و كلمة «البركة» بالخط الكوفي المضفر ء وعلى يمين ويسار المحراب 
نقش بالخط الثلث نصه الآية «أقيل على صلاتك ولا تكن من الغافلين» إلوحة 96:). 


لوحة (27) 


واجهة المدخخل إلى المشور 


لرحة (28) 
نقوش الأبيات الشعرية المسجلة على واجهة المشور 
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2 قصر قمارش 

كاجو الشاخل إلى فصر فمارين 

تعتبر واجهة قصر قمارش من أجمل الواجهات في العمارة 
ْ الأندلسية من الناحية المعمارية والزخرفية, لذلك خصص لها 
ا . 08 
بويرتاس كتابا مستقلا عن تكوينها المعماري وأصوله ٠‏ ويعلى 
| واجهة المدخل أسفل الظلة التي تمتد بمحاذاة سقف المدخل نقش 
كتابي عبارة عن أبيات شعرية من نظم ابن زمرك» وير جع النقش إلى 
عصر السلطان محمد الخامس وقد سجل بالخط الثلث الأندلسى على 


لوحة (29) 
تفاصيل من نقش المدخحل إلى قصر قمارش ل ا 
الآبيات التالية: إلوحة 32:29 شكل 9:6) 


ع2 والغني بالله أوصاني أن أسرعالفتح لفتح يطرق 
ةي فأنامنتظرطَلْعَقَهُْ مث ما يِيدى الصباح الأفْقّ 


أحسَّنّاللدلهالصّنْمَ كَمَا حُسَّنَ الخلّقله والخلّقٌ 


ملاحظات على النقش: 

1- لم يكمل لفونتي القنطرة قراءة الشطر الثاني من البيت الثاني , وجاء ترتيبه 
للأبيات غير منتظم . . 

2 لم يقرأ جارثيا جوميث حرف الواى في البيت الثاني . 

قرأ كل من كابنيلاس وبويرتاس كلمة أسرع في البيث الثاني ”5 


لوحة (30) 
واجهة المدخحل إلى قصر قمارش 
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0 1 
ا 
1 


7 9 د ا الم 
111444414111111 روفغ فففا 


ا 1 
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ا دآ 0777ل ل ا الل ل 


هه 


2 مووهدووؤه 


لوحة (31) 
الجانب الأيمن من نقش المدخخل إلى قصر قمارش 
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الأشكال من (10-6 
ا رسوم للأبيات الشعرية الخمسة المسجلة على 
قصر قمارش 
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لوحة (33) 


بهو الريحان وبرج قمارش 
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ب- بهو الريحان 

هذا البهو يعرف يبهو الريحان وبساحة الآس وببهو الريان2. وهي 
تسميات مستحدثة لم ترد في المصادر المعاصرة:؛ إلا أننا وجدنا 
تسميته قي ديوان ابن زمرك وهو «برطل القصر», وندخل إلى هذا 
البهو عن طريق واجهة قصر قمارش وهي الواجهة الفخمة التي 
أنشأها السلطان محمد الخامس لمجموعة القصور الداخلية التي 
أنشأها السلطان يوسف الأول و جددها وأضاف إليها السلطان محمد 
الخامس والتي تتضمن القسم الرسمي الخاص بالتشريفات السلطانية 
والاستقبالات الرسمية. وهي قاعة البركة. وقاعة السفراء ويتقدمها 
بركة ماء عميقة ومستطيلة الشكل تحف بها الأزهار والرياحيين, 
ويشرف عليها من الناحية الشمالية والجنوبية رواقان مسقوفان بظلة 
تشرف على يركة المياة ببائكة مكونة من سبعة عقود نصف دائرية 
أكبرها العقد الأوسط الذى يليه مدخل كل قاعة مباشرة وتقع على 
يمينه وعلى يساره الأبيات الشعرية التي نظمها ابن زمرك” ووصفها 
يوسف الثالث بقوله «وقال مما رّسم بالنقش في برطل القصر من 
دارنا الكريمة يخاطب مولانا الجد أيضاً جدد الله رحمته لديه, "ا 
والأبيات منقوشة بالخط الثلث الأندلسي وقد أجريت عليها ترميمات 
عديدة غيرت من أسلوب الخط والكتابة في بعض الأبيات2. وكانت 
حالة النقوش جيدة عندما دونها ووصفها الموريسكي الغفرناطي 
ألونسى دل كاستيى عام 1582 تاريخ تدوين وصفه لبعض نقوش 
الحمراء”"'؛ وكان بعض تلك النقوش مطموساً وقد ترك لفونتي 
القنطرة بعض الفراغات اثناء تدوينها في عام 1859 وما قبلها بقليل 
أثناء إعداد كتابه عن النقوش العربية في غرناطة وقد أعيد كتابة 
بعضها وترميمه بصورة جيدة '' ويبلغ مجموع الأبيات الشعرية اثني 
عشر بيتا في مدح السلطان محمد الخامس والتغني بانتصارته. 
(لوحة 5 ) - (شكل 19:11 ؛ 88:79) 


و تطالع في النقش الأبيات التالية: 


تتكبا وك تدز زاك اكير ماده 
وَطَرْفْكَهُمْطَرْقَ الإسار فَأصْبْمُوا 
وينختت بالجكق اللحرير عكرة 
ومن ؛ قبْلِهًا اسْكَفْثْمْتَ عشرين ) مَعْقَلاٌ 
فَلَوْحْيِ رًَلإِسْلامُ فِيمَائْريدُه 
تمه ذه اشوا الحلا ل سا عه 
وآفَارُهَا في كُلمكرمة هذى 
فيا ابْن الْمُلَى وَالْحِلْم والْبَأسٍ وَالْتّدَى 


طَنَعة بان المَلْورَخْمَة 


ملا حظات على النقش: 


-١‏ قرأ جارثيا جو ميث كلمة الإسار على أنها الأسارى , وكلمة فأصبحوا قرأها وأصبحو 


د وردت كلمة لجيوشك في الديوان؛ 


وَأَوْلَى بك الإشلام فصلا وَأَنْعَمَا 
وَأَمْسَيْتَ فِي أَعْمَارهِم مْكَحَكمًا 
ينايك يَيْسُوْنَ القصضور تَحَدّمًا 
وَمْيْرْتَ ما فيهًا (لجيوشك) مَفَتْمَا 
لَمَااخْمَازَإلاً أن تعيش وَتَسْلمًا 
يَفْكَرُ مِتْهَاالتْدَى بشرًا والسّمًا 
وَأ وضع بَدْرٍ إذا اك نظ شما 
وَمَنٌْ فاق آقاقَ الُجُوم إِذَا انُكمى 
الات ا أَظلَمًا 


لجيشك. وقد أوردها الأستاذ جارثيا جو ميث لجيشك لضبط بيت الشعرء ولعل كتابة الكلمة 


جاءت على نحو خاطئ من المرمم لأن قسمأ كبيراً من نقوش تلك بهو الريحان أجريت عليه ترميمات. 


م الأبيات السابع والثامن غير موجودة بالديوان وقد أوردها المويسكي 


القنطرة و الماجروء وقد حلت محلها الأبيات التالية في الديوان: 


4 ورد الشطر الأول من البيت العاشر في الديوان 
وذكره في تعليقه ص79 اعتماد! على ألونسى دل كاستيى مما يؤكد | 


نه الْنّهُ مين قَصْر به أَطْلَع الهُدَى 
أَجَلُ بَنِي نَضْر سَنَاءُ وَتِعْمة 


وقد أجريت عليها ترميمات حديثة. 


ه قرأ جارثيا جوميث كلمة وأرهبت في البيت الحادي عشر فأرهبت. 


لأَّيْصَارِنَا الْبَدْنٌ الْمُنِينَ الْمْتمّمَا 
وَأَعْلآَهُمْ فِي مَظبَة الْمْلْهِ سَمْلَمَا 


ن “طلعت بأفق الملك آية رحمة” . ولم يقرأ لافونتي القنطرة البيت العاشرء 
ن بعض الأبيات الشعرية كانت غير موجودة على أيامه 


2ش 
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ا. وقد وردت الأبيات في الديوان 


الونسو دل كاستيو. وأعتمد عليه كل من لفونتي 


هذا ويعلو الأبيات السابقة عبارة «ولاغالب الا الله» بالخط الثلث تتكرر في أفاريز طولية على جدران بهو الريحان ونطالعها 
أيضا بالخط الكوفي المضفر تتكرر مرتين على شكل باقة من التوريقات النباتية ويتكون من تقاطع هامات الحروف تكوينات 
بديعة من الجدائل والضفائر وأشكال العقود المفصصة التي يعلوها أشكال دائرية يتوسطها عبارة عز لمولانا أبي عبد الله الغني 
باللهء أما إفرين عقد المدخل فنطالع فيه عبارة الغبطة المتصلة, و السعد و التوفيق نعم الرفيق, كذلك نطالع في حنايا مجوفة 
داخل الحائط الآية الكريمة”وما النصر إلا من عند الله العزيز الحكيم” و«النصر و التمكين و الفتح المبين لمولانا أبي عبد الله أمير 
المسلمين» (لوحة 202 : 218). 


ونطالع في نقش إحدى طاقات القسم القربي من بهو الريحان النقش التالي بالخط الثلث؛ ”"" 


2 كيبام نيس الممير سكل اقم ممكتير عحتاسي 


لوحة (84) 
نقوش حتية مقرئصة تقع على جائبي المدخخل 
إلى قاعة البركة 


108 


#ارقو إل اا تسو 117 


| لوحة(35) 
ا البائكة التي تتقدم المدخل إلى قاعتي 
أ البركة والسفراء 


80 
0 ا 

2 7 
|] 


لوحة (36) 
البيت الأول - بهو الريحان 
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لوحة (37) 
البيت الثاني - يهو الريحات 2 ) 


لوحة (38) 
البيت الثالث والرابع - بهو الريحان 


لوحة (39) 
البيت الثامن - بهو الريحان 
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: 
الوحةزاج) 
أ 


البيت التاسع - بهو الريحان 


| 
ْ لوحة (41) 
البيت العاشر - بهو الريحان 


لوحة (42) 
تفاصيل من نقوش البيتين العاشر والحادي عشر - 
بهو الريحان 
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لوحة (43) ا 


البيت الحادي عشر - بهو الريحان 


ْ 58 ) 5 
- 6 يه حل 
ادق جاه 


البيت الثاني عشر - يهو الريحان 


لوحة (ضه) ١‏ 
1 


لوحة (45) 
شعار بني نصر يتوسط تربيعات الزليج - 
بهو ألرد يحات 
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إحدى طاقات يهو الريحا 
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شكل 


البيت الثامن - بهو الريحان 


)15( 


نقوش وزتعارف البيت السابق 


البيت الثاني - بهو 


الريحان 


006 
نقوشس 


وزخمارف البيت السابق 
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البيت الثاني عشر 
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5900 
بهد الريحاد 


البيت الحادي عشر - بهو الريحان 
بهو الريحان 


رسم مفرغ لتقش يزين إحدى طاقات يهو الريحان 


لوحة (47) 
نقش بالخط الكوفي المضفر- 
يزين عقد المدخل إلى قاعة البركة 
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ج- قاعة البركة 

تتقدم قاعة البركة بهو السفراء وتشرف على بهى الريحان بواسطة 
عقد مقرنص يكتنفه يمينا ويسارا طاقتان مجوفتان من الرخام 
معقودتان بعقد مفصص. ويحيط بكل طاقة إفريز مستطيل الشكل 
ينتهي طرفاه بعقد زخرفي مقصص وينحصر بداخله خمسة أبيات 
قدو الى لاني انك مكو ىا" اتمدييلة دالحقة القف ا لاساليمن لل مان 
من التوريقات النياتية وترجع تلك الزخارف والنقوش إلى عصر 
السلطان محمد الخامس. وقد اعتقد الأستاذ جارثيا جوميث أن 
الأبيات لأبن الجياب وترجع إلى عصر يوسف الأول . ”7 

والنقش في حالة جيدة ويحتفظ بصورته الأصلية لعدم إجراء أى 
ترميمات عليه (لوحة 214). 


ونطالع في الطاقة اليمنى الأبيات التالية: 


5 «أتمنا مكصملاة عخررس» “ذا سنس ركسمفتال. 
فائشرالأبْرِيقَ ترف فَضْل صِدقِي فِيمَقَال 
و وَاعْتَبِنُ تَاحِي تَهِدَهُ مُشبهاًتَاجالهلال 
4 وان تمنو شكس من فى هتياء سال 
8 اقفن وققةشبان امعساوفة التذواك 


ملاحظات على النقش: 

1- قرأ جارثيا جوميث كلمة «فانظر» في البيت الثاني (انظر) و كلمة فضل 
قرأها قصدء. وقد ورد كلمة مقال في الديوان مقالي لتستقيم مع الوزن 
والقافية. 

2- قرأ لفونتي القنطرة كلمة ملك في البيت الرابع «فلك», وتبعه كل من 


1 06 
الماجرى و كابنيلاس وبويرتاس . 


ونطالع على الطاقه اليسرى :(لو حة 8 


1 أتسها مت يس إن متكبللاة. تتتتكتة قت السُسْعبِيادة 
2 تشسب الإُريقٌ فنموك مو “وتبامي ينا د جف عي متستنانة 
3 يا حير متسس هنا وجبَت فِيهَالامهانة 
4 وبمولآي ايبن نصر 5 ظشك شك 7 كك مك 1 
5 ال له ٠.‏ 0 ل لش لك 00 ال ل ل ل 12 21 
ملاحظات على النقش: 


1. وردت كلمة محراب من البيت الأول في النقش بدون حرف الباء ولعله سهو من النقاش, لذلك قرأها لفوتتي القنطرة فخر 
لصلاة وتبعه كل من الماجرو بويرتاس وكابنيلا س. 

2 وردت كلمة الإبريق عند جارثيا جوميث بدون حرف الألف ولعله خطأ مطبعي. 

3 قرأ لفونتي القنطرة كلمة يفرغ في البيت الثالث تفرغ, وتبعه كل من كابنيلاس و بويرتاس. و قرأ الماجرو كلمة وجبت في 


17 
الشطر الثاني من البيت و جفت””'' (لوحة 216-215). 


ويلى قاعة البركة ممر يؤدي الى قاعة السفراء اندثرت نقوشه في الوقت الحاضر وقد كانت تزين عقود 
طاقاته وترجع إلى عصر السلطان محمد الخامس», وكانت موجودة على أيام الموريسكي الغرناطي الونسو دل 
كاستيوء وأشار إليها لفونتي القنطرة: ونسبها جارثيا جوميث إلى يوسف الأول”" 


)19( 


زمرك أنها كانت مسجلة حول إحدى خزانتي البيت 'ونصها: 


٠‏ وقد وردت بديوان ابن 


يَاابْنَ الْمُلُوك وَأَبْتَاءٍ الْمُلُوكِ وَمَنْ 
ا 
شَيِدْت اكد يك نز الشدياة شامقة 
كم مِن يَمِنَكَ فِي الإسلام قد سَلَفَتْ 


0 كه وَلَأَمِقَّةٌ جَدْوَى وَلأَعِدَة 


تَعْنُو الْحُجُومٌ لَهُمْ قذراً إِذَا انْكَسَيُوا 
حَاز الْعُلَى وَسَمَتْ مِن ذدُونِه الرَّتَبْ 
غُرَائباً أُودِعَثْبًا الصَحب وَالْكُْمُْبْ 
بَيْتامِنَ العِرُلَم تَمْدَرْ لَه طُْنْبْ 
تشفي وَيَظْهَرْ بن آثارهًا المَجَبْ 


وها مه 


رُخْمَى ولأغفلظة عَفْرٌ وَلا سَبَبُِْ 
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نقوش الأبيات التي تزين الطاقة اليمسرى - 


ونقش حول الطاقة الأخرى: 


إن ابن تصر وَمَا أَذْرَاكَ مِن مُلِك 


5 


5 د 5 


مود تَرْهَب الآلافً صّؤولتة 
يَحْدُو المُلوك إلى أَيُوَابِه رَهَبٌ 


لازال في عِدّة تعْشو المُلوك لها 
وَخَلَدَ اللة قَصْرًا أَنْت سَاكِثئة 


لوحة (48) 


قاعة البركة 


118 


ل :أو فيد الأفتق مالا حت لدكدي 
إِذَا العُقَاةٌ حَدَاهَا نَهُوَهًا الوُعَبْ 
تتش الشنال الا :رمنشا يون 
وَيَرْهَبْ البَأْسَ مِثْهًا العُجْمْ والعَرْبْ 
وَالَتُصْرُ فِي هإِلَى عَلَيَاك يَنْكَسِبْ 


ا 


ا 9 


د- قاعة السفراء 

يرجع الفضل في إنشاء هذه القاعة إلى السلطان أبي الحجاج يو سف 
رار جع ود كن متا دحا ناه الحواه 
مع 6 وماوة أوقاعة قمارش مومه و0 وملة5: و أيضًا 
تعرف بقاعة العرش مدمءه7 06 دماو5 والقاعة كما هو واضح من 
نقوشها الكتابية كانت مخصصة لمجلس السلطان؛ واستقبال الوفود 
والسفارات 27 


وتعتبر القاعة من أعظم مجالس قصور الحمراء من حيث الاقساع 
الفسيح وارتفاع القبة الشاهقة التي تعلوهاء وتخطيط القاعة مرمع 
الشكل تبلغ مساحتها نحى 11*18م؟ ويبلغ ارتفاع القبة 23 متراً ويعلى 
القاعة برج ضخم مربع الشكل تتخلله فتحات ونوافذ عديدة للاوضاءة 
والتهوية؛ ويتوج البرج من أعلاه شرافات على شكل هرم ناقص 
عدي قاع قريقة الشكن 27 

ويكتنف ياطن عقد المدخل إلى القاعة على يمين ويسار الداخل 
طاقتان مجوفتان معقودتان بعقدين من العقود ثلاثية القصوص 
ويدور بتربيعة كل منهما إزار كتابي منقوش بالخط النسخي ينضمن يتضمن 
أبياثاً شعرية من ديوان الوزير لسان الدين ابن الخطيب في مدح 
السلطان يوسف الأول وذكر مآثره والتغني بمنشآته وأعماله 
المعمارية.7؟ ويبلغ ارتفاع الإزار الكتابي لكل طاقة 156 سم 


وعرضة 96 سم .١‏ 
وفيما يلي نص النقوش الكتابية: 


الطاقة اليمذى (لوحة 5) 
اذا النقش بعبارة «رالحمد لله» ثم يليها الأبيات الشعرية التالية 


منقوشة بالخط الثلث الأنداسي على مهاد من الزخارف 
الخضاتية . 


لوحة (49) 
نقوش عقد المدخل إلى فاعة السفراء 
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1 فقت الحسان بحليتي وبتاجي فهوت إلى الشهب في الأبراج 


2 تند يبدو إناء الماء ذْ فيه كعايد فى قبلة المحراب قام يناجي 
5 8 5 (23) 
4 فكأننىاستقريت آثار الندى من كف مولاناأبي الحجاج 
35 1 (24) 
ملا حظات على النقش: 


26١ - ٠ 5 2 225(‏ 
٠‏ وتبعه في ذلك كل من أنطوتيو الماجرو وماريا 


2 


1- قرأ لافونتي القنطرة كلمة «فهوت في البيت الأول» على أنها «وهوت» 
خيسوس روبييرا” وجارثيا جومث”” والصحيح ما اثبتناه طبقأ للنقش وما ورد في ديوان لسان الدين ابن الخطيب؛ " 

2 قرأ لافونتي عبارة «رى الأوام» في البيت الثالث على أنها «ذى الأوام»”"' وتبعه في تلك القراءة الماجرو :17" 

د قرأ لافونتي كلمة «استقريت» في البيت الرابع على أنها «استقربت» وأقره على تلك القراءة كل من الماجرى؛ وروبييرا. 

4- وردت عبارة «سمائي لائحأً» في ديوان ابن الخطيب «سماء خلافة»”"'. ويبدو أنها تحريف من الناسخ والصحيح ما أثبتناه 

5 وردت الأبيات وبها اخطاء كثيرة في رحلة الغزال الى أسبانيا. 


)32( 


34) 


»« الطاقة اليسرى (لوحة :5) 
يبدأ النقش بعبارة «الحمد لله» ثم يليها الأبيات الشعرية التالية منقوشة بالخط الثلث الأندلسي على مهاد من 
الزخارف التباتية. 


اا . (35) 000 5 

1 رقم أنامل صانعي لب يباج من يعد ما نظتت جواهر تاج 
2 وحكيت كرسي العروس وزدته إني ضمنت سعادة الأزواج 
3 من جاءني يشكو الظماء فموردي 2 صرفهًالزلال العذب دون مزاج 
4 فكأئني قوس الفمامإذابدا ‏ والشمس مولاناأبو الحجاج 
5 لازال مصروس المثابة ماغدا بي ْ]ثالإلاه(الاله) مشابةالحجام” 


ملااحظات على النقش: 
1- قرأ لافونتي كلمة «رقمت» في البيت الأول على أنها «دقت»””' وأخذ بهذه القراءة الماجرو. 


2- وردت كلمة «الغمام» في البيت الرابع من الديوان «السماء»”” و الصحيح ما أثبتناه طبقاً للنقش ولعلها تحريف من الناسخ. 
41( 


)39( 


3- وردت الأبيات السابقة في رحلة ابن عثمان المكناسى بصورة جيدة عدا بعض الأخطاء في البيت الخامس. 
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يعلو عقد كل طاقة من الطاقتين سالفتي الذكر تربيعة تشتمل على إزار منقوش بالخط الثلث على مهاد من 
الوكا زف النئاضة + نض 


1 أدافععنيوس فا أذبي كل طرف رمق 


لوحة (50) 


نقوش الطاقة اليمنى - المدسحل إلى قاعة السفراء 


توحة (51) 


تقوش الطاقة اليسرى - المدخل إلى قاعة السقراء 
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لوحة (52) 
نقش بالخط الكوفي المضفر يزين عقد المدحل 
إلى قاعة السفراء 
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)42( 


ويبدأ التقش يعبارة الحمد لله و حده. وينتهى بعبارة «الشكر لله» 
وتتكرر العبارات السابقة مرة أخرى بدون العبارة الأولى «الحمد لله 
وحده» لينتهى النقش بعيارة «القدرة لله», والأبيات السابقة الفقرض 
منها منع الصسد ورد الأذى عن السلطان يوسف الأول. 


وعلى يمين النقش السابق ويساره إطار مستطيل الشكل قوام 
زخارفه المعينات المتداخلة والمتشابكة على مهاد من التوريقات, 
ونقش بداخله المعيتات عبارات منه: «الملك لله» و«القدرة لله» 
و«البقاء لله» بالخط الثلث الدقيق. 


ويعلى كل طاقة من الطاقتين الجانبيتين وداخل تجويف عقد 
المدخل نقش كتابي بالخط الكوفي المضفر نطالع فيه شعار بني نصر: 
«ولا غالب إلا الله» يتكرر مرتين وينتج عن تعائق رؤوس سيقان 
الحروف «الهامات» تشكيلات هندسية رائعة قوامها عقود مفصصة 
مديبة الرؤوس تنتهى بعقدة هندسية تعلى رأس كل عقد منها وتنتهى 
العقد من أعلى بأفريز مستطيل الشكل يشتمل على نقش نسخي نصه: 
«عز لمولانا أبي الحجاج عن تصره» (لوحة وه 66). 


ويعلى هذا النقش تشكيل هندسي يعتبر امتداداً للإفريز الأدنى 
قوامه لفظ الجلالة يطوقه من أعلاه عقد من الفستونات وتتو سطه كلمة 
«ربنا» بالخط النسخي الأندلسي عبارة «ولا غالب إلا الله» ويتوج 
التكوين الزخرقي من أعلى نقش مالخط النسخي داخل إفريز مستطيل 
الشكل نصة «الحمد لله على نعمة الإسلام». 


8 النقوش الداخلية بقاعة السفراء 

تتخذ القاعة من الداخل شكلاً مربعا وتطل على الخارج بتسع 
شرفات منها ثلاث تنفتح في كل من الجدارين الجانبيين الأيمن 
والأيسر للقاعة. وثلاث شرفات في مواجية الداخل إليها. وتزدان 
جدران القاعة وشرفاتها من الداخل بزخارف ونقوش تعتير من 
أروع ما أنتجه الفنان المسلم؛ فقد قسم الفنان جدران القاعة إلى 
مساحات هندسية منتظمة قوامها المستطيلات والمربعات والأشرطة 
والأفاريز الطولية والعرضية تمتد في مساحات متناظرة 
مقطا نل (لوحة وهء 56). 

وقد كسيت الأشكال الهندسية السابقة بحشوات زخرفية متنوعة 
نباتية وكتابية وهندسية؛ وتتنوع النقوش الكتابية على جدر ان 
القاعة وتمتد داخل أشرطة وأفاريز ذات مساحات كبيرة لتلائم 
الاتساع الفسيح للقاعة. 2 

ويتنقل البصر بين التشكيلات الزخرفية المتنوعة من أدنى الجدران 
إلى أعلاها في يسر وتتولد في النفس عن التطلع إليها أحاسيس 
بالنشوة والمتعة التي يحدثها التناسق في التكوين؛ وأول ما تقع عليه 
عين الناظر إلى هذه التنميقات والحليات التربيعات الزليجية التي 
تكسو الأزر الدنيا من الجدران وتبدو هذه التربيعات في أبهى 
ضور هنا دتو عهنا: و تناسق الواتي !8 


ويعلو الإزار الأدنى الذي تكسوه التربيعات الزليجية المشار إليها 
نقش بالخط الكوفي المضفر داخل حشوة مستطيلة الشكل ينتهى 
طرفاها على اليمين واليسار بعقود مقصصة, ونطالع في النقش 
عبارة «اللهم لك الحمد دائماً يا الله ولك الشكر قائما». ويتكرر 
النقش الكتابي أفقيًا قي سائر جدران القاعة 16 مرة (لوحة 5ة). 


وتعلى النقش السايق عبارة «ولا غالب إلا الله» منقوشة بالخط 
النسخي لتدور حول جدران القاعة على نحو متكررء ويعلى ذلك 
أفاريز طولية مستطيلة الشكل تحصر بداخلها زخارف من المعينات 
والتوريقات متعددة الأشكال تختلف في كل حشوة عن الأخرى من 


لوحة (53) 
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0 
عر 


خارف قاعة السفراء 


لوحة (54) 
إحدى شرفات قاعة السفراء 
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٠ 
إُ‎ 
ا‎ 
1 
0 
إٍ‎ 


حيث العناصر الزخرفية التي تزدان بها وتختلف هذه الأفاريز سالفة 
الذكر في زوايا القاعة فبدلاً من التشكيل الزخر في الهندسى والنباتي 
الخالص» يضيف الفنان العنصر الكتابي فنشهد شبكة من المعينات 
تستند على بائكة من العقود الزخر فية التي تحصر بين أعمدتها عبارة 
«ولا غالب إلا الله» منقوشة بالخط الكوفي ويتوسط شبكة المعينات 
شعار السلطان يوسف الأول «عز لمولانا السلطان أبي الحجاج» 
بالخط الثلث: ويعلو النقش السابق عبارة «نصره الله» يالخط النسخي 
داخل إطار هندسى. 

وفي جانب آخر من القاعة تتنوع العبازات داخل المعينات, 
فنطالع الكلمات التالية منقوشة بالخط النسخى «البقاء لله» و «لعزة 
لله» وتتنوع تلك العبارات وتتخذ شكل شريطين متموجين الأدنى 


جنباته مقعرة والأعلى محدبة, ونطالع فيها العبارات التالية : 
«البقاء لله والعز القائم لله والملك لله». 


وفي إطار آخر نرى التشكيل الهندسى يتخذ شكل جامة مثمنة الشكل 
بداخلها شعار السلطان يوسف الأول ونصه «عز لمولانا السلطان أبي 
الحجاج تصره الله». 


وتنتهي النقوش السابقة عند نهاية الإفريز الذى يحيط بعقود 
شرفات الغرفة ليبدأ إفريز يشغله نقش كتابي بالخط الثلث الدقيق 
يدور على جدران القاعة نصه: «النصر والتمكين والفتح المبين 
لمولانا أبي الحجاج أمير المسلمين» وعند مدخل القاعة يضيف الفنان 
إلى النقش السايق العبارات التالية: «أيد الله أمره وأعز نصره». 
ويتكرر النقش السابق مرة أخرى بالصيغة التالية: «النصر والتمكين 
والفتح المبين لمولانا أبي الحجاج أمير المسلمين» في الجدار الأيمن 
والأيس من القاعة نرى تشكيلا رائعا بالخط الكوفي المضفر ينحصر 
في مساحة مستطيلة نصه عبارة «الله عدة» تتكرر ويرتفع حرفا اللام 
في لفظ الجلالة مكونين من أعلى إطار يتخذ شكل عقدا مفصصا ويضم 
تحتها عبارة «لكل شدة» في حين ترتفع من أصلى الهاء في لقظ 
الجلالة من اليمين والألف في لفظ الجلالة من اليسار ليلتقيا مكونين 
عقدا ينيبت من رأسه تشكيل هندسي يشغله لفظ «بركة»يتوزع طرداً 
وعكساً. ويتصاعد من رأس كل من حرفي الهاء في لفظه «بركة» 
فصوص متصلة تتخذ شكل عقد ينتهي من أعلى بجديلة (لوحة 6562). 


ويعلى النقوش السابقة شريط زخرفي مقسم إلى أشكال مستطيلة 
و مستديرة ويتوسط الدوائر شعار بني نصر بالخط النسخي نصه «ولا 
غالب إلا الله» أما الإطار المستطيل فيشغله نقش كوفي مضفر نصه 
«أبشر بخير فإن الفاتح الله» وتدور النقوش السابقة على جدران 
القاعة وتتكرر عشرات المرات في تناضر وتماثل رائع الجمال. 

ويعلو ذلك حشوات زخرفية قوامها أطباق نجمية متكررة, 
ويعلوها شريط كتابي بخط نسخي كبير الحجم نصه «عز لمولانا 
السلطان الملك المجاهد أبى الحجاج عن نصره». 


لوحة (55) 


زخارف ونقوش من قاعة السفراء 
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نوحة (58) 


قاعه السقراء من الداخل 
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ويتوج زخارف الجدران صف من النوافذ المعقودة نطالع فوقها 
شعار بنى نصر «ولا غالب إلا الله» تتكرر عدة مرات. 


وسقف القاعة عبارة عن قبة خشبية بديعة تزدان يزخارف بلغت 
الفاية في الدقة والإتقان2, قوامها أطباق نجمية الشكل مطعمة 
بالصدف والألوان الرائعة» ويعتقد بعض الباحثين” أن تصميم القبة 
يتخذ شكل السماء تزينها النجوم والكواكب ويستند هؤلاء الباحثين 
في هذا القول على نقش أشار بعض الكتاب في القرن الماضى إلى 
أنه كان يدور أسقل القبة. وقد اختفى اليوم بسبب أعمال الترميم 
المتعددة التي تعرضت لها القاعة (لوحة م6). 


(47)ا ع 


ويذكر الماجرى أن النقش لا يعدى آيات من سورة الملك نصه 
«تبارك الذى بيده الملك وهو على كل شيء قدير الذي خلق الموت 
والحياة ليبلوكم أيكم أحسن عملاً وهو العزيز الغفور. الذي خلق سبع 
سموات طباقًا ما ترى في خلق الرحمن من تفاوت فارجع البصر هل 
ترى من فطور. ثم ارجع البصر كرتين ينقلب إليك البصر خاسئاً وهو 
حسيرء ولقد زينا السماء الدنيا بمصابيح وجعلناها رجوماً للشياطين 
وأعتدنا لهم عذاب السعير». 6 


» النقوش الكتابية بشرفات ومناظر قاعة السفراء 

ويكتنف جدران قاعة السفراء فتحات في الجدران معقودة على 
هيئة مناظر أو شرفات”" تنفتح مطلة على الخارج متخذة شكل عقود 
نصف دائرية تطوقها أفاريز من الزخارف الكتابية والهندسية " ! 
والنباتية وتزدان جوانيها بتربيعات الزليج ونقوش كتابية قوامها 


أبيات شعرية و مدامح للسلطان يوسق الأول [لوحة 39). 


ويبلغ عدد الشرفات تسع» ثلاث شرفات فى الجدار الأيمن وثلاث 
ف القدزو السو و وطلانة أكوع في الجذار' الم مدال كل إن 
القاعة, وأهم تلك الشرفات: الشرفة التي تتوسط الجدار المواجه 
للمدخل و تر جع أهميتها إلى أنها كانت مخصصة لمجلس السلطان كما 
هو واضح من نقوشها” ومدخل الشرفة عبارة عن عقد نصف دائري 


لوحة [57! 


تطوقه تربيعة يشغلها إفريز من النقوش المسجل بالخط الثلث | مغر لتاعةالسفراء 
الأندلسي نطالع فيها شعار بني الأحمر «ولا غالب إلا الله» تتكرر عدة 
مرات يعلو هذه التربيعة أفريز من الكتابة بنفس نوع الخط نطالع فيها 
سورة الفلق و النص الباقي من النقش يقتصر على ما يلي: 


0 ..... على آله وسلم تسليما قل أعوذ برب القلق من شر ما خلق 
)51 


ومن ......»” ويبدو أن السورة كانت منقوشة بأكملها تدور | 


لوحة (58) 
نقوش وزخخارف شرقات قاعة السفراء 
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لوحة (59) 
إحدى شرفات قاعة السفراء 
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وعلى يمين ويسار الداخل إلى المجلس السلطاني نقوش كتابية 
تمثل أبياتاً شعرية مسجلة بالخط الثلث الأندلسي في مدح السلطان 
يوسف الأول تتوزع ثلاثة في كل جانب وتتضمن وصفا للقبة 
والقاعة2 وتتوزع هذه النقوش يمنة ويسرةء وتطالع في نقوش 


الجدار الأيمن الأبيات الآتية تتصل أشطارها وتمتد في كل أفريز: (لوحة 74,61 - شكل 7170) 


3 5 7 30 5 052 الى : 
3 تحييك عني حين تصبح أو تمسي' ثغور المنى واليمن والسعد والافس 
2 هي القبّة العليا ونحن بناتها ولا كن لي التفضيل والعز في جنس 
3 جوارحٌ كنت القلب لا شك بينها وفي القلب تيدق قوة الروج و الشقفس 


أما أبيات الأفريز الأيس فنصها ما يلى: 


1 وإن كان أشكالي بروج سمائها 2 قفي عدا ما بينها شرف الشمس 
2 كساني مولاي المؤيِّدٌ يوسف مجلا سن تدز و امسطينا ءاحل 0 
3 وشبراي سيت مه ا و3 علاه.نكق الشون واللعارش و الكو 


سجل النقاش هذه الأبيات الشعرية بالخط الثلث على أرضية من التوريقات قوامها الفروع النباتية والمراوح 
النغيلية المصبعة والمختمة كاملة أى نصفية ويبلغ طول كل من الأفريزين 124 سم وعرضه 51 سم وبأدنى النقش 
السايق بكل من الجانبين صف من المقرنصات الزخرفية التي تتخذ شكل عقود ثلاثية الفصوص تستند على أعمدة 
تحصر بينها نقشا كتابيًا بالخط الكوفي المضفر نصه «البقاء لله» تتوسطه عبارة «العزة لله» بالخط الثلث. 

وأعلى جدار الشرفة المطلة على الفضاء الخارجي نقوش بالخط الكوفي المضفر داخل تجويف العقد نصها 
«الحمد لله» تتوسطها عبارة «ولا غالب إلا الله» شعار بني نصر بالخط اللث. 


أما بقية الشرفات فتتشايه في عناصرها الزخرفية والكتابية وكذلك في تربيعات الزليج التي تزين جدر انها 
ماعدا الشرفة الوسطى من كل من جداري القاعة الأيمن والأيس ففيها اختلافات بسيطة في العناصر الزخر فية 
التي تزداد ثراء وكذلك في زيادة اتساعها عن بقية الشرفات. ونلا حظ أن نقوش الشرفات الأخرى تتوزع كما 
يلى: يعلى تربيعات الزليج نقش بالخط الكوفي المضفر داخل باتكة من العقود نصه: (اليقاء لله) يحصر بداخله 
عبارة (العزة لله) بالخط الثلث . 


ويعلى تلك النقورش أفريز يتضمن شعار السلطان يوسف الأول بالخط النسخي نصه النصر والتمكين و الفتح 
المبين لمولانا أبي الحجاج أمير المسلمين نصره الله). وتتكرر العبارات السابقة على يمين ويسار الداخل في 
جميع الشرفات مع إضافة عبارة (أيده الله) بدلا من (نصره الله) . 

وقد تعرضت بعض نقوش الشرقات السابقة للترميم على نحو خاطئ فالشرفة الثالثة التي تقع في الجدار 
الأيمن وكذلك الشرفة التي تواجهها في الجدار الأيسر تعرضت نقوشهما لبعض التلف وما تزال أعمال الصيانة 
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والكوسية مستكدرة لتستفيخ العفوش الف وموك كوميها شاط ف 
بداية هذا القرن. ومن هذه الأخطاء عبارات غير كاملة نصها ودر 
المسلمين» تتكرر مرات عديدة يدلاً من شعار السلطان يوسف الأول 
نالف ال 


أما عقد الشرفة الوسطى بالجدار الأيمن ونظيرتها بالجدار الأيسر 
لوجة|[90] فيستند على عمودين يعلى أحدهما تاج يزينه نقش بالخط النسخى نصه 


أعمال الترميم التي أجريت على نحو غير دقيق 


نقوش قاعة ال 0١‏ «من حسن كلامه وجب إكرامه» بينما يعلى التاج الآخر نقش نصه 
«قليل الكلام يخرج بسلام» وتتوزع حروف النقش على مهاد من 

الزخارف النباتية. وعلى يمين الداخل ويساره إلى الشرفات نطالع 
ظ شعار السلطان يوسف الأول يتكرر في كل الشرفات على شكل 
١‏ عبارات دعائية نصها: «الخصر والتمكين والفتح المبين لمولانا أبي 
| الحجاج أمين المسلمين خصره الله». 


لوحة (61) 
نقوش الأبيات التي تزين الشرفة الرئيسية - 
قاعة السقراء 


1030 


لوحة (62] 
نقوش الأبيات التي تزين الشرفة الرئيسية - 


قاعة السقراء 


لوحة (63) 
عبارات دعائية للسلطان يوسف الأول - قاعة السفراء 
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لوحة (84) 
نقوش وزخارف من فاعة السفراء 


لوحة (68) 
نقوش بالخط الكوفي المضفر - قاعة السفراء 


لوحة (67) 
شعار بني نصر بالخط الثلث الأندلسي 


لوحة (65) 


5- نقوش الحمامات السلطانية 


تقع الحمامات السلطانية إلى الشرق من مجموعة قصر الريحان 
ويرجع تاريخ بنائها إلى السلطان يوسف الأول. ولقد تعرض بناء 
هذه الحمامات للإضافة والتجديد في عهد السلطان محمد الخامس 
ابن يوسف الأول ويؤدي المدخل المنكسر للحمام إلى ردهة ثم إلى 
غرف الحمام الرئيسية وهي الغرفة الباردة ثم الغرفة الدافكة, 
ونصل بعد ذلك إلى الغرفة الساخنة ويقع وراءها الموقد الذي يتم 
تسخين المياه فيه, والغرف السابقة مزودة بأحواض رخامية للمياه 
يصل إليها الماء والبخار عن طريق أنابيب فخارية تمتد بداخل 
الجدران لا يزال بعضها باقيًا حتى الآن !67 

ويسقف غرف الحمامات قبوات تتخللها مضاو نجمية الشكل مغطاة 
بقطع زجاجية سميكة تسمح بمرور الضوء دون الهواء؛ وأرضية 
الحمام وأحواض المياه مغطاة بلوحات رخامية؛ وجدرانه مزينة 
بتربيعات الزليج وبالرسوم والألوان المختلفة ومعظمها مجدد. 

ويسبق الحمام إلى الشمال قاعة تعرف بقاعةالأسرة 
85 36 08 5312 و فيها يستريح السلاطين بعد استحمامهم على أرائك 
من البناء مكسوة بتربيعات الزليج كانت توضع عليها الحشايا 
والمتكآت» ولهذه القاعة طابق علوي مزود بفتحات ومناور تشرف 
على الحمام ومعظم نقوشها وزخارفها جددت في عهد السلطان محمد 
الخامس , فقد نقشت على جدرانها نقوش كتابية بالخط النسخي نصها 
«النصر و التمكين والفتح المبين لمولانا أبي عبد الله أمير المؤمنين», 
ويدور حول الإطار العلوي داخل شريط من الكتابة النسخية يمتد 
حول شرفات الغرفة يتضمن عبارة (الحمد لله على تعمة الإسلام) 
تتكرر مرات عديدة بالإضافة إلى شعار بني نصر «ولا غالب إلا الله» 
(لوحة 68 70). 

أما النقوش التي ترجع إلى عصر السلطان يوسف الأول فتشتمل 


على أبيات شعرية تزدان بها الغرفة الساخنة في إفريز عقد رخامي 
يتقدمه حوض للمناه: لازالت إدارة القصر حتى الآن تغمره بالمياه 


لوحة (68) 
مقعد في الحمامات السلطانية 
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يوميا حتى يشاهدها السياح وزوار القصرء وقد تأثر النقش تأثرا بالغاً بفعل المياه؛ فبعد أن كانت حروفه 
بارزة أصيحت في معظمها ملساء وتتوزع حروف النقش على مهاد من توريقات وفروع نباتية متداخلة 
و متشابكة, ونطالع فى النقش الأبيات الشعرية التالية: (لوحة و25 :) 


2 منأسّد قابلهمثله "قامالدى المّولَى مقام الخَدِيم 
3 تقاسَمًا وَصْفي غلاه فمن بأس له حام وجُوع عَمِيم 


وتَسنتسفل داسنتا] يوون و1 ««خدله نوو نكيم الحففه 
هذاوكم مِن عَجَب عاحجِبٍ يَسره سعد المقام الكريم 
من كأبي الحَجَاجٍ سُلطانِنا لازال في نصّر وفئح عَظِيم 


)58( 


هد تن 0626 


وناظم هذه الأبيات غير معروف ويرجح الأستاذ جارثيا جو ميث أن تكون هذه الأبيات للوزير أبي الحسن على 
ابن الجياب: الذى تزين أشعاره معظم منشآت السلطان يوسف الأول 69 


وتخبر الأبيات السابقة عن وجود أسدين 


متقابلين في الحمام. أسد يمج من فمه الماء الباردء والآخر يمج الماء الساخن, وقد اندثرا الآن» هذا وقد 
انتشرت في الأندلس النوافير والبحيرات الصناعية التي نشهدها في قصور الحمراء وغالبا ما نجد أسودا من 
الرخام تمج من أفواهها المياه على حافة البرك والنوافير والبحيرات” . كالشأن في بهو السباع: والأسدين 


)61) 


اللذين نصبا على حافة بركة البرطل وإن كانا ينتميان في الأصل إلى مارستان فرناطة. 


لوحة (69) 
نقوش الأبيات الشعرية التي تزين 
الحمامات السلطانية 
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لوحة (72) 
بهو الأسود 
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4- قصر الأسود 


تكن تكب اناري التسور الأسون الفقرو تشقن ان 
ابن زمرك بقصر الرياض السعيد”' من فناء رئيسي مستطيل الشكل 
تتوسطه نافورة تستند على اثني عشر أسداً ويتعامد عليها أربع قاعات 
رئيسية هي قاعة الأختين شمالاً وقاعة بني سراج حنوبا وقاعة 
الملوك كرفا وكاعة المتريصات غرياً: "وتو كك التصموعة من 
أجمل قصور الحمراء نقشاً وزخرفة ومعماراً وتتكامل فيها الكتابات 
الشعرية مع النصوص والعبارات النثرية لتشكل مع العناصر 
المعمارية والزخرفية من أعمدة وعقود وقباب ومقرنصات نسيجاً 
زخرفيا ومعمارياً لانظير له في تاريخ الفنون والعمارة (لوحة5م. 


ويتقدم القاعات السابقة صفوف من العقود المقرنصة التي تطل 
على بهو الأسود وتستند على مجموعة من الأعمدة المتعددة التيجان, 
والتي تتميز بالرشاقة والتوازن؛ وتنحصر بين الزخارف النباتية 
التي تعلى تيجان وبدن الأعمدة نقوش بالخط الكوفي المضفر نطالع 
فيها عبارات «الله عدة لكل شدة» و«بركة» و«يمن» و«الحمد لله» 
وتتكرر عبارة «ولاغالب إلا الله» بالخط الكوفي والثلث2ء ونطالع 
بالخط الثلث شعار السلطان محمد الخامس« عز لمولانا السلطان أبي 
عبد الله الغني بالله» و« النصر والتمكين و الفتح المبين لمولانا أبى 
عبد الله أمير المسلمين», والآية الكريمة «وما النصر إلا من عند الله 
العزيز الحكيم» (لوحة 221-220) . 


و النقوش الشعرية التي تزين المجموعة المعمارية السابقة ترجع 
الى عصر السلطان محمد الخامس وهي من نظم وزيرة الشاعر أبي 
عبد الله بن زمرك" وتعتبر في تصوري خاتمة التطور الفني للنقوش 
الكوفية واللينة في قصور الحمراء التي وصلت الى قمة الثراء 
الزخرفي في قاعة الأختين التي تعتبر تحفة معمارية وفنية خالدة 
وفيما يلى نقوش هذه المجموعة المعمارية: 


أ- نقوش نافورة بهو الأسود 


تتكون النافورة من اثني عشر أسدا من الرخام ويعلو بدنها الذي يتكون من اثني عشر ضلعا قصعة منقوش في 
من الشعر بالخط الثلث الأندلسى داخل أفاريز مستطيلة الشكل تنتهى أطر اقها اد 
زخرفية مفصصة:, وقد ذكر يوسف الثالث جامع ديوان ابن زمرك الذى كان كثيراً ما يتأكد من الأشعار 
ويراجعها على جدران الحمراء ونافوراتها (وقال وَنقش في خصّة الرخام القائمة ئمة هنالك على الأَسُودٍ 
الموضوعة كالمقال لجمع وَاضعيًا رضوان الله عليه بين البأس و الجود)" 


إطارها المضلع اثنا عشر بيتا 


ونص النقش كالتالى: 


تَبَارَكَ من أَمُطَّى الإمَام مُمَمّداً 
وألا قَهَذَاالرَوْضُ فِيهبّدَائِع 
ا ات 
قات جار لوو ياه 
1 أن الضَاء لبر يسكنه 
وَل مي في الشحقيق مير مام 
فيّامّن رأى الآسَادَ وَهْي رَوَابِضَْ 
ار 


ملا حظات على النقش: 


د قرأ جارثيا جوميث كلمة المغانيا في البيت الأول مغائياء وفي البيت الخامس قرأ «فلم تدرس على أنها فلا وقد وردت في 


(لوحة 3 222)ء (شكل 24:21) 


صَغَانِي رَانَت بِالْجَمَالٍ المَغَانِيًا 
أ الله أن يُلْفِي لَهَا الحُسْنْ ثَانِيًا 
تحَلَي يِمُرْقَضٌ الجْمّان التَّوَاحِيًا 
عَدَا مِثْلَهَا في الحُسْنٍ أَنْيضَن ضنافيا 
فَلَهُ تدر أَيّا مِنْهُمًَا كان > جَارِيًا 
و[لاإكِنْهَا سَدَتْ عَلَيْهِ المَجَارِيًا 
عضن ذإنة نتف لشاف واميا 
تَفِيضْ إِلَى الآسَادٍ مِنْهًا السَّوَاقِيًا 
تُفِيض إِلَى أسْدم الجِهَاد الأيَارِيًا 
افا ا كا تَكُون عَوَادِيًا 


الديوان مطابقة للنقش «قلم أدرس, وقد قرأها كابنيلا» وبويرتاس قراءة صحيحة . 


2- في البيت السادس وردت 


تستخف و كان لفونتي قد القراءه نفسها. 
4 قرأ جارتيا جوميث كلمة عليك في البيت الثاني عشر عليكم وقد وردت في الديوان ن مطابقة للنقش / © 


كلمة ولاكنها في ديوان ابن زمرك ولكنها لتستقيم مع الوزن. 
8 ل ا 
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لوحة (73) 
ناقورة بهو الأسود 


لوحة (74) 


نقوش وزخحارف حوض النافورة 
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مو بوط ونه ع د ره 


لوحة (75) 

رسم لناقورة بهو الأسود 

لوحة (78) 

نقوش الأبيات الشعرية الثي تسزين حوض 
نافورة بهو الأسو د 
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الأشكال من (21) إلى (25) 
توضح الأبيات الشعرية 3 نافورة بهو الأسود 
بالترتيب من البيت الأول إلى البيت الخامس 
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ب- قاعة الأختين 

تقع قاعة الآأختين في القسم الشمالي من بهو الأسودء. والقاعة 
مربعة الشكل يزين القسم السفلى من جدرانها تربيعات الزليج وينفتح 
فيها أربعة أبواب محورية قسمت جدران القاعة إلى ثمانية أقسام 
بكل قسم ثلاثة أبيات شعرية تتكون من أفريز مستطيل الشكل يتوسطه 
بيت شعري يحيط به يمنة ويسرة جامة مفصصة مستديرة الشكل 
يتوسطها بيت شعري وهكذا يتكرر النسق الزخرفي على الجدران 
الأربعة للقاعةلينتح عن ذلك مجنو ع الأبيات الشعرية:في القاعة وهق 
أربعة وعشرون بيتا من الشعر من نظم الشاعر الوزير أبي عبد الله بن 
زمرك تصف القصر وما يحتويه من زخارف وتربط بين جماله وبين 
النجوم والكواكب ويصور الشاعر حوارا دائرا بين النجوم 
والقصر”” , ونلاحظ أن ثمانية من الأبيات الشعرية تنحصر داخل 
أفاريز مستطيلة تنتهي أطرافها بعقود مفصصة؛ وستة عشر بيتا داخل 
اطار دائرى مفصصء وقد اندثر البيت الأخيرمن النقش وحل محله 
على أرضية من الثوريقات النباتية في نسق زخرفي بديع يمثل قمة 
التطور في نقوش الحمراءء ويزين الجزء السفلي من جدران القاعة 
تربيعات الزليج؛ ويستفاد من ديوان ابن زمرك أن قاعة الأختين 
كانت تسمى القبة الكبرى: ”7 

وقد ذكر السلطان يوسف الثالث جامع ديوان ابن زمرك عن نقورش 
القاعة (وقال و تقش دائراً بالقبة الكبرى من الرياض السعيد الذي 
هى من عجائب الملك في مباني مولانا الجد رحمة الله عليه). ”ا 

وفيما يلي نص النقوش الشعرية المسجلة بالخط الثلث الأندلسي 


على جدران قاعة الأختين: (لوحة 253:281:99:79 )+ (شكل 91:86) 


لوحة (77) 
قاعة الأختين ومنظرة دار عائشة 
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أنا الرّوْضْ قَنْ أَصْبَحْت بِالحُسْن حَالِيّاً 
أَبَاهِي مين المَؤْلَى الإمّام مُحَمَّدٍ 
امنب عمسيل مانت 
فَكَمفِيهلِلأَبْصَار مِن مُتَكْرْهٍ 
يد لخي لمر صا سيد 


دق ذب التفر ركنا ساف 


وَتهُوي التُجُوم الزَّهْر لو دّبَدَ تَبَمَت بها 


في العْلَى 
فَبَيْنَ يَدَي مَؤْلاي تناك لسافه 
بِهَا البَهُْوُ قَدْ حَارَ البَهَاءَ وَقَدْ غدًا 
وَكَمٌ لله جتلقة بِحُلِيِّهًا 
وَكُم مِن قِسِيّ في ذْرَاهُ قَرَفْمَت 
فَكَمهسبهًا الأفلأك دَارَتُ قِسِيّهَا 
سَوَارئ قَدْ جَاءَت بِكُل عُريبَةٍ 
به المَرْسَرْ المَجْلُوٌ قَدْ شف ثُورْةُ 
إِدَامًا أضَاءت بالشماعٍ حَمَالَهًا 
قَلَمٌ ف فصوا مثة ؛ أَهْلّى مَطَاهِراً 
وَلَمْ قر رَوْضاً مِثة أَنْعَم نَضئْرة 
فَإِنْ مَلأتَ كف النْسِيم مع 

فيملو حِجْرَ الرّؤْض حَوْلَ عُصُوتِهًا 


142 


تَأمَّلْ جَمَالِي نَسْتَفِدْ شَرْح حَالِيَا 
يباكم كو كادي 0 


وَيَدْمُولَهَابَدْرُ السَّمَاءِ مُتَاجِيَا 
وَلَمْ مَك فِي أفق السَّمَاءِ جَوَاريًا 
ِنَى خِدْمَة تَرْضِيه مِثهًا الجَوَارِيًا 
ون عكار سيم الما تقاف 
وَمَنْ حَدَمِ الأَعْلَى اسْتفاد المَعَالِيًا 
به القَصْرُ آقاق السَّمَاءٍ مُبَاهِيَا 
مب واتؤشي تكو التائري النكاني 
عَلَى مُمّدٍ بالثُور بَاثَتْ حَوالِيًا 
ط] سر الصَُبْع د لآح بَادِيَاً 
قطارّت بها الأَمْثَالُ تجري سُوَارِيًا 
فَيَجْلُو مِنَّ الظُّلْمَاءِ ما كَانَ دَاحِيَا 
عَلَى عِظَم الأَجْرَام مِثْهَالآلِيًا 
واذفح المافيار انهم فيانيها 
وَأَعْطَر أَرْجَاء وَأخْلى مَجَانِيَا 
أجَاز بهًا قَاضِي الجَمّال التّقَاضِيًا 
دَرَاهِمْ تور ظَل عَثهًا مُكَافِيا 
دَنَانِيرٌ مس تَتْرْكُ الرّرْضَ حَالِيًا 


ملاحظات على النقش: 

1- وردت كلمة مبناه في البيت الثالث في نسخة الديوان مبناي: و كلمة المدا في البيت العاشر وردت قي الديوان المدىي, وكلمة 
فيملؤ في البيت الثالث و العشرون وردت في الديوان فيملاً وهي القراءة الصحيحة . 

2- البيت الرابع و العشرون اندشر وحلت مطله زخارف عشوائية » كذلك لم يقرأه لفونتي القنطرة؛ وورد في ديوان ابن زمرك 
كالتالى: 


وَجَيْنِي وَبَيْنَ الفئم أشرَف نِسْبَةَ وَحَسْبكَ مِثهًا نِسْبَةٌ هِيّ مَاهِيًا 


3- أورد الغزال عشرة أبيات من القصيدة السابقة وجاءت مليئة بالأخطاء. 


لوحة (78) 
قاعة الأختين 
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ا الل ل 


لوحة (82) 


اللوحات من (79) إلى (84) 
توضح الأبيات الشعرية بقاعة الأختين بالترتيب من 2١‏ | 
البيت الثاني إلى البيت السابع 


لوحة (83) لوحة (84) 
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لوحة (88) 


اللوحات من (85) إلى (90) 
توضح الأبيات الشعرية بقاعة الأختين بالترتيب من 
البيت الثامن إلى البيت الثالث عشر 


لوحة (89) لوحة (80) 
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اللوحات من (91) إلى (84) 
توضح الأبيات الشعرية بقاعة الأختين بالترتيب من 
البيت الرابع عشر إلى البيت السابع عشر 


146 


لوحة (92) 


لوحة (94) 


لوحة (98) 


لوحة (87) 


اللوحات من (95) إلى (99) 
توضح الأبيات الشعرية بقاعة الأخحين بالترتيب من 
البيت الثامن عشر إلى البيت الثاني والعشرين 
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للوحة (100) 
عقد منظرة دار عائشة 


لوحة (101) 


نقوش عقد المدخمل إلى دار عائشة -الحشوة اليمنى 
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ج- نقش عقد المدخل إلى منظرة دار عائشة 

يلي قاعة الأختين شمالا القاعة المعروفة باللدراخا أو منظرة دار 
عائشة"” ويفصل القاعتين عقد مقرنص يكتنف باطنه يمينًا ويسارًا 
حشوة زخرفية مستطيلة (طاقة صماء) يدنحصر بداخل كل منها ثلاثة 
عقود زخرفية مقصصة أكيرها العقد الأوسط الذي يتوسطه عبارة 
ولاغالب إلا الله بالخط الكوفي المضفر على مهاد من التوريقات 
النباتية. يعلوها داخل إطار مستطيل عبارة «عز لمولانا أبي عبد 
الله»: أما الإطار الخارجي لكل حشوة فينحصر بداخله أربعة أبيات 
شعرية مسجلة بالخط الثلث الأندلسى على أرضية من الزخارف 


النياتية, وقد ورصف يوسف الثالث الذى جمع ديوان ابن زمرك 
النقوش الشعرية بقوله «وقال وْقِشَ على قوسي الطاقين من البهو 
وكااهما شكل عدن 0 (لوحة 101). 


وفيما يلى نص النقوش المسجلة في الحشوة اليمنى: 


1 0 إلى جمائة التي ع ا 
ملاحظات على النقش: 


1- جاءت قراءة لفو ند نتي القنطرة للنقوش السابقة دقيقة» ورعم ذلك جاءت قراءة جارثيا جوميث غير دقيقة في البيت الثاني, 
00000 


أشار الى ذلك ناسغ الديوان وكذلك المحقق 2 
0 عِ 73 
2- أورد الغزال البيتين الأول والثالث من النقش السابق ضمن نقوش قاعة السفراء 2" 
لوحة (402) 


نقوش عقد المدخل إلى دار عائشة -الحشرة اليسرى 
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نقوش نافذة دار عائشة -الحشوة اليمنى 


وإلى يسار النقش السابق تطالع: (لوحة 02:). 


لست وَحْدِي قَذ أَطْلَمَ الرّرْضُ مِنّي 
ذاك صرح الرُجاج من قَدْرَآهُ 
غلا تانكم الإنام أنن تعفر 
أله فجن المديع يكاز و) الدعلالبي 


لوحة (103) 
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حوس النتلت نفلت لواف حتلالتة 
وفحنيئة اواق االتب 3 وآ 7 


د- نقوش عقد شرفة منظرة دار عائشة 

تطل القاعة السابقة على فناء يتوسطه حديقة تعرف بحديقة دار عائشة. وتشرف القاعة على الحديقة بواسطة 
ثلاث نوافذ يحيط بها إفريز مستطيل الشكل ينحصر بداخله نقش كتابي عبارة عن أبيات شعرية من نظم ابن زمرك 
مسجلة بالخط الثلث الأندلسي داخل إطا رات مستطيلة الشكل ينتهي طرقاها بعقود زخرفية المح وقد ذكر 


السلطان يو سف الثالث في مقدمة تلك الأبيات «قال وتفش خول طيقا ن البهىو من هذه القبة»7” إلوحة 104-103). 


وفيما يلي نص النقوش الشعرية: 


1 وَقَدْ حُوت مِن كل المَحَاسِن غَايَّة تقبس عُنْهَا الشُّهْبْ في الأفق الأَغْلّى 
2 وَإِني بهذا الرَوْض عَيْنْ قَرَيوَّة وَإِنْسَان تِلْكَ العَيْن حقًا هُوَ (المَؤْلا) 
3 مح التسس ون اتا إوَالنْدَى وذُو الصَّيت مَا أَعَلَى وذو الهَدي ما (أحلا) 
مَجَنَى بِأفْقَالمُلْهِيَدْرَ هِدَايَة فَآََارَةُنْتِلَى رَأَنْوَارةُإِفجْلا) 
5 وَمَاهُوَإلاً الم حَلَبِمَنِْلٍ اقبي عليه كن ين سه طخلا 
6م يُطَالِعُمِتي حَضْرةَالمُنْك كُلُسَاْ تَجَلَى بِكُرْسِي الخلآفة (فاسْتجلا) 
7 فيُرْسِلْ طَرْف الطَّرْف فِي مَلْعَب الصّبّأ فَيَنْرجِعْ مُرْتَاحٍ المَعَاطِف قَدْ (جَلا) 
و َنَانزَلفِيهَالِلْمْيُونمَنَازِه ثُقَيِّدْ فِيهًا الطَّرْفأَرْ تَعْقِل العَقْلا 
و شان ج]كرة | كويواء قا قَصَحُت هَوَاءٌ والتّسِيم قٍَاغْقلاً 
وأَبْدى بِهَاأَفْقَالرْجَاجعَجَائِبًا تَُمَطعَلَى صفح الجَمّال (وَنْسْكسْلا) 
11 مَكده مكيا اللون والكوز ؤاعة فإن شئت قل ضِدًا وَإِن شئت قَل مِثلاً 
ملاحظات على النقش: 


1- البيتان الأول والأخير من القصيدة في النسخة المطبوعة من الديوان لا وجود لهما بالنقش» ويبدى أن النقاش استغني عنهما 
بسبب ضيق مساحة الحشوة الزخر فية التي تتسع للأبيات المنقوشة التي وقع عليها اختياره ونص الأبيات في الديوان: 


» البيت الأول 


البيت الأخير 


لبي المَرْفَبْ الأسْمَى لِي المَظْهَنْ الأملّى 


6م 


بِمَاوَالَى الجَمِيل الذي أُوْلَىْ 


جَزاءٌ ب 
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لوحة (104) 
تفاصيل من نقوش منظرة دار عائشة 


2 وردت كلمة تقبس في البيت الأول تقصر في ديوان ابن زمرك وقد قرأها لفونتي قراءة صحيحة. 
3. الكلمات ما بين الأقواس التزمنا في قراءتها بالنقش وقد وردت في الديوان (المولى-أحلى- تجلى- استجلى - جلا- 
تستملي) . 


4 لم يرد البيت التاسع عند لفو نتي القنطرة في قرائته للنقش وقد أورده قي التعليق ص 138 » وقرأ البيت قراءة صحيحة » وقد 
تعر ض النقش للثر ميم . 

5 قرأ جارثيا جوميث كلمة أفقي في البيت العاشر أفعى و قرأها لفونتي قراءة صحيحة . 

5 رغم قراءة لفونتي الصحيحة للبيت الحادى عشر عدا كلمة قل: جاءت قراءة جارثيا جوميث غير دقيقة. 

7 ذكر السفير المغربي الغزال هذا النقش لكنه مليء بالأخطاء في معظم الأبيات/ !5" 


ويعلى إفريز الشرفة الرئيسية نص كتابي مسجل بالخط الكوفي المضفر في صورة زخرفية بديعة تختلط فيها 
التوريقات النباتية بالتشكيلات الكتابية والتكوينات الهندسية التي تنتج من تقاطع هامات الحروف: ونص النقش 
عبارة «عز لمولانا السلطان أبي عبد الله الغني بالله أيد الله أمرهء وأدام سعده» ويتوسط الفراغات التي تنتج 
عن تقاطع هامات الحروف نقش بالخط الثلث نصه الآية الكريمة : «الله خير حفظا وهى أرحم الراحمين» يليها 
يمينا عبارة «الحمد لله على نعمة الإسلام» ويسارا! عبارة «الحمد لله وحده والشكر لله بعده» بالخط الثلث 
الأندلسي, و نطالع في النافذة اليمنى عبارة «النصر و التمكين و الفتح المبين لمولانا أبي عبد الله أمير المسلمين», 
أما النافذة اليسرى «عز لفاتج الأمصار ومشرف الإعصار مولانا أبي عبد الله فخر بني الأتصار», 


(لوحة 255 ؛ 256) . 
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ه- نقوش نافورة حديقة دار عائشة 

تبقى من نافورة دار عائشة حوضها الرخامي الذي كان يتوسط الحديقة التي تشرف عليها منظرة دار عائشة 
«اللندراخا»: وبسبب بعض الشروخ في حوضها تم ترميمها ثم نقلت إلى متحف الحمراء: ويتخذ حوض 
النافورة الشكل الدائري المفصص الذي تزينه زخرفة دالية من الخارج وباطنه يتخذ الشكل المحارى المفصص, 
ويدور حول الأطار الخارجي للنافورة نقش كتابي بالحفر البارز يتضمن قصيدة للوزير ابن زمرك مسجلة 
بالخط الثلث نطالع فيها: (لوحة 105 106) ١‏ 


1 لي فيالمُشْن أجل الوؤتن ٠‏ مقتني تعتمت أخل الأذت 
2 مارآ اعمط بيت شاحةة + أعةافي تتشرق ا ومهترن 
3 لاولا نالك مِثلى مَلِك تلقن سيم ولافيمي فبرن 
ود ,تعبات ياتا الستاوجينا. للد تان ايع الشة تحني 
5 2 2 1 ا 2 ا ا ا ا ل 2 
١ >.‏ تتاواشعة كين كاير ابحو اك مت لع في 
7 كيدا حش اننا شكس انق الست عنقا حكن تنك كيب 
8 رم 2 حر تسمه مّن مَعِين المَّاءِقِي المُنْسَكُبٍ 
9 قِطعّةهمِنْبَرد قَبَئُضْها اكب وتفه الم يذب 
وإِذَاطَفًالمَبابُ ختتني فلِكأأطَلعَشَتكّىالشُّيُب 
11 فَكَأنَالجَهْرَمِنّي صدّف جاميع جَوْهَر ذَاكَ الكسيب 
12 قَذدأشبَمَتكفاٌالقارف إِذَاالجِؤْمهَر كعثئت تستصب 
13 بكابج مَولاي ان تصٌْر مَنْ تفتيراكبًا بالذهبٍ 
14 | بان ل ل سيق و طب قت تون ناي ليوو ,امسو ل اراتك ها من فر موسا اخ ل وا 1 4 
0035 حَائءَفَكْنِيالسَّعُودٌأمْصٌّرًا لِلهُمامالغالِبيالتّسَّبٍِ 
16 من بنو الأفيال مناليمن غررْالفضل ومغتكى السب 
077 هَمْبَني قَيْلجَمِنْحَرْرَجهم مُهظَهِروالصَقّوأنصّار التّبِي 
18 : سَفْده قيرب كل تازج ل د : تين 
19 فا لبلادُ في أمّان دَائِمٍ والعِيَائد برَجاء مخصب 
0ه قَائِدَللدينوالدُنياصمًّعا في حِمَّى ملك رَفِيع المّنصِب 


1253 


ملا حظات على النقش: 
القصيدة السابقة لم ترد في ذفح الطيب ولا في أزهار الرياض للمقريء كذلك لم نجدها في النسخة المطبوعة من ديوان 
ابن زمرك؛ وقد وردت عند لفونتي القنطرة غير كاملة ومليئة بالأخطاءء والأبيات ما بين الأقواس مفقودة عند لفونتي 


5 ع )م76 
وجارثيا جوميث وأوردها أنتونيو الماجرىء وقد أشار إلى تلك القصيدة كل من جو ميث مورينى ونيكل و جايجو. 


لوحة (105) 


نقوش حوض نافورة حديقة دار عائشة 


لوحة (108) 


تفاصيل من النقش السابق 
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د- أعمال الترميم لنقوش قاعة بنى سراج 

تقع قاعة بني سراج في الجهة الجنوبية من يهو الأسود, ويبدو أن 
القاعة أخذت أسمها من أسرة بني سراج الغرناطية: التي تعتير من 
أعرق البيوتات الأنداسية التي وصل رجالها إلى أعلى المناصب في 
الدولة ومنهم يوسف بن سراج الذي تولى الوزارة للسلطان أبي عبد 
الله محمد بن نصر المعروف بالأيسء ثم حدث خلاف بينهم وبين 
الأسرة الحاكمة من بني نصر مما أدى إلى مقتل بعضهم2» ويدور 
حول ذلك الموضوع الكثير من الأساطير التي تذكر أن تلك القاعة 
كانت مسر حا لمقتل بعض كبار رجال تلك الأسرةء والتكوين 
المعماري للقاعة عبارة عن مستطيل يتوسطه نافورة مضلعة ؛ و يسقف 
القاعة قبة مقرنصة فريدة من نوعها بأشكال المقرنصات في 
جوانبها التي تتخذ الشكل النجمي المثمن؛ وقد أجريت على تلك القاعة 
ترميمات عديدة سين الفقان مكزن اللبازئد في تلك المنطقة””: 
ويزين الجزء السفلي من جدران القاعة تربيعات الزليج المتعددة 
الأشكال والألوان: ثم يعلو ذلك زخارف القاعة الجصية التي تتضمن 
أشعار لأبن زمرك مقتيسة من القصيدة المنقوشة في قاعة الأختين 
التي أشرنا اليها سابقاء وتتكرر الأشعارأكش من مرة على جدران 
القاعة وهي نتاج لعمليات الترميم التي أجريت على القاعة على نفس 
طراز قاعة الأختين في أوائل هذا القرن» ويستفاد من الرحلة التي 
دونها الغزال عن سفارته إلى إسبانيا عام 1766 م» أن قاعة بني 
سراج كانت تزينها نفس القصيدة المدونة على جدران 


قاعةالأختينة (لوحة 108:107) ١‏ (لوحة 228:225) ٠‏ 
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ونطالع على جدران 


در اتت ‏ ا اذى نين 


م 


فَكَحُْسَبُهًاالأفلاكدَارَت قسيّهًا 
دروك لقو اهز لد كلقن أبها 
تَمَّدَلَهَا الْجْورَاء كَفُ نُضَافِح 


لوحة (108) 


نقوش وزخخحارف قاعة بني سراج 
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القاعة الأبيات التالية بالخط الثلث الأندلسي: 


تُظ ل عَمُودَ الصطُيْع إذ لآ يَادِيَا 
ويُصبح مُعَمَل الكواسم رَاقيًا 
وَنَمْفَكْ فِي أفق السَّمَاءِ جَوَارِيَا 
ويخ تو للينا يدن السمناء سذا هما 
وَمَنْ حَدَمِ الأَعْلَى اسْكَفَادَ المَمَالِيًا 


نقوش قصر البرطل 


قصر البرطل من أقدم الأبنية بقصور الحمراء؛ ويسمى بالبرطل 
لسقيفة تطل على بركة صناعية بخمسة عقود أوسطها أكثرها 
ارتفاعاً. ” ويرجع الفضل في إنشاء معظم مباني قصر البرطل إلى 
السلطان محمد الثالث بن الأحمر وقد تعرض القصر وملحقاته مثل 
برج السيدات للتجديد في عصر السلطان أبي الوليد إسماعيل» ثم 
تعرضت تلك القصور في عصور لاحقة لأعمال الإصلاح والترميم» 
ويعتبير هذا القصر من أقل قصور الحمراء زخرفة سبب عمليات 
الإصلاح العشوائي المتتالية التي أجريت عليه (لوحة 10.109). 


وتوجد مشطرطة قاو الاق فعس البرطل'ين 'اتجهة:الكربية: 
ويحتوي المنزل الأول منها على رسوم جدارية تتضمن مناظر صيد 
وقنص ورسوم آدمية وحيوانية؛ بالأضافة لرسوم جنود بملابسهم 
العسكرية و أسلحتهم ؛ ويحيط بتلك المناظر بعض النقوش بالخط الثلث 
نطالع فيها «اليمن الدائم- العز القائم- البركة» , و«وما توفيقي إلا 
بالله عليه توكلت وإليه أنيب وما النصر إلا من عند الله العزيز 


الحكيم». 


)80( 


لوحة (109) 
عقود قصر البرطل 


لوحة (110) 
قصر البرطل 
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أما عن التقوش الكتابية المسجلة على القاعة الداخلية التي تلي الرواق المسقوف من قصر البرطل فهي عبارة 
عن إطار مستطيل الشكل يتوسطه عبارة ولاغالب تتكرر مرتين بالخط الكوفي المضفر يعلوها عبارة «إلا الله» 


وتتخذ شكل بائكة 


من العقود المقصصة ينحصر بداخلها بخط نسخى دقيق عبارة الغبطة المتصلة تتكرر عدة مرات»: 


أما الإفريز العلوي للنقش السابق فينحصر بداخله أبيات شعرية يرجح حارثيا جوميث نسيتها للوزير ابن 


الجياب, والأشعار منقوشة بالخط الثلث الأندلسي (لوحة 11)» 


1 حُيِيتَ يا مَثزلاً طَاف السُرُورَ به 
2 وَثَالَ فِيْك المثى بابك وَاتّسَقَتْ 
3 وشيلة فشك طننا خلنه مجر 
4 لازال لتملة يَحْمِيْة وَيَطينة 


ملا حظات على النقش: 


1- لم ترد الأبيات السابقة عند لفونتي 


وبويرتاس وحارثيا جوميث. 


ونص الأبيات كالتالي: 


وال ا ليد وَالأَسْلّ 


وال ا 0 والدُوَّل 


القنطرة, ووردت عند الماجرو مليئة بالأخطاء في كل الأبيات2 وقد صححها نيكل 


2- قرأ نيكل كلمه أتسقت في البيت الثاني أستقر : وقرأها جرسية جوميث واسعة», وقرأ كلمة للملك في البيت الرابع بالملك» 


وقد قرأها نيكل وبويرتاس قراءة صحيحة . 


ويجاور الحشوة الزخرفية المنقوشة 


السابقة إفريز مريع الشكل يتوسطه صرة نباتية تتوسط إطار دائريا 


مفصصاء يحيط بها أشكال نباتية مثلثة تقع في أطراف المريع أما الإفريز العلوي للحشوة الزخرفية فيتحصر 
بداخله أبيات شعرية تتحدث عن فضل الله ونعمه وطلب مغفرتة وهي أبيات نرى أمثلة منها وكذلك ما يفيد معناها 


مع أختلاف نمط الخط على جدران الحمراء مثل برج الأسيرة والأميرات والبرطل 


)82( 


قسن يه العاف ات الجياب منقوشة بالخط الثلث الأندلسي كالتالي: (لوحة 114 : 116) 


1 الحنْدذ لله على ما مَفَهًا 
: 2 الات 8 5 5 ء 
3 أَرْجْن كَمَا أنْعَم فيمًا قَنْ مُضَى 
4 '“إنالحم أكبن أفجلا ميا أخلضه 


ملا حظات على التقش: 


كن أمقم تتكترى أصعِيلا وُصيهنا 
ل ل ال ا 0 
لَعَنّه فِيمًا بَقِي أن يَسْسَمًا 
فالله أفل أن متم المِكمًا 


1- قرأ الماجرو تترى في البيث الأول نترى. وقرأ كلمة ضما في نفس البيت صبحاء وقرأ كلمة قرب في البيت الثاني كرب. 
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ويلي النقش السابق أبيات شعرية نرى نظائرها في بهو الريحان وجنة العريف وبرج الأسيرة؛ وتتكرر على 
جدران القاعة بالخط الثلث الأندلسي كالتالي: 
1 ياافنقجتتديئ تتا أمحينن- «.أتحت اليكدرها امت الولسييي 


رع العاف الا تقع على يمين الداخل إلى البرج أفريز مستطيل يتضمن عبارة «ولاغالب إلا الله» بالخط 
فيه الآية الكريمة:(لوحة 062 


«أعوذ بالله من الشيطان الرجيم ؛ بسم الله الرحمن الرحيم صلى الله على سيدنا محمد وسلم تسليماء (يسقون 
من رحيق مختوم ختامه مسك وفي ذلك فليتنافس المتنافسون ومزاجه من تسنيم)» والكلمات الأخيرة غير 
مو جودة بالنقش» [ سورة المطفقين: 27-25 

ونطالع في الطاقة اليسرى 

«أعوذ بالله من الشيطان الرجيم . صلى الله على سيدنا محمد , (أفرأيتم الماء الذي تشربون أنتم أنزلتموه [من 
المزن أم نحن المنزلون] )» [سورة الواقعة: 69-68] 


0 2 


0 ا 


0 2 


لوحة (111) 
نقوش وزخخارف قصر البرطل 


1589 


لوحة (112) 


اللوحاتان (112) » (113) 
توضحان على الترتيب الطاتة اليمنى 
والطاقة اليسرى بقصر البرطل 


اللوحات من (114) إلى (116) 
توضح نقوش الأبيات الشعرية التي تزين 
قصر البرطل 
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لوحة (113) 


لوحة (116) 


- مصلى البرطل 


أما مصلى البرطل الذي يرجع بناؤه إلى السلطان يوسف الأول فيقع في الجهة الشرقية من القصر و تستند 
جدرانه على الأسوار التي تحيط بالقصر ومخطط المصلى مربع الشكل تقريبا يبلغ طوله 4.16 م» وعرضه ثلاثة 
أمتار (لوحة 17). 


والمصلى يقوم على أرضية مرتفعة يصعد إليه عن طريق سلم يتألف من سبع درجات وفتحة المدخل معقودة 
بعقد متجاو ز الدائرة يفضى إلى قاعة المصلى التي يسقفها قبوة مقرنصة, ويقع المحراب قبالة المدخل وجوفة 
المحراب معقودة بعقد متجاوزن لنصف الدائرة.” والمحراب مثمن الشكل يستند عقده على عمودين يلتصقان 
بعضادتين منقوشتين بالزخارف والتوريقات»: وبمنكب العمود الأيمن منهما نقش كتابي بالخط الثلث نصه: 


لوحة (117) 


مصلى البرطل 
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(أقيل على صلاتك) أما الأيسر فنصه: (ولا تكن من الغاقلين) وأسفل هذا النقش حشوة مريعة الشكل بداخلها 
نقش كتابي بالخط الكوفي نصه (الله عدة لكل شدة) ء ويحيط بالمحراب حشوات زخرفية بداخلها عبارات متنوعة 
بالخط الثلث الدقيق ويزين الأشرطة التي تحيط بعقد المحراب نقش كوفي نصه (الحمد لله) ويتناوب مع الإطارات 
الأخرى إطار بداخله عبارة (الحمد لله) بالخط الثلث. 


لوحة (118) 
نقوش محراب مصلى اليرطل 
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ويحيط بالمحراب إفريز مربع بداخله إزار كتابي يتكرر مرات عديدة بالخط الثلث ونصه (حافظوا على 
الصلوات والصلوة) والعبارة تنقصها كلمة الوسطى. وتتكرر مرات عديدة: ويعلو أفريز المحراب نقش بالخط 
الثلث نصه (ولا غالب إلا الله): تتكرر مرتين بينهما دائرة ويحيط بإفريز المحراب وعلى جانبيه أفاريز مستطيلة 
الشكل بداخلها زخارف على شكل معينات متقاطعة ومتداخلة تحصر بينها توريقات متعددة الأشكال . 


ويحيط بحافتي جدار المحراب من جانبيه الرأسيين إفريز بداخله إزار كتابي بالخط النسخي نصه (حافظوا 
على الصلوات والصلوة) تتكرر مرات عديدة, أما الإفريز العلوي الذي يربطهما من الطرفين فنطالع عبارة (الحمد 
لله على نعمة الإسلام) تتكرر أيضا أربع هرات (لوحة 119-18). 


لوحة (118) 


جدار ا محراب - مصلى البرطل 
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لوحة (120) 


عقود بهو الساقية - قصر جنة العريف 
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7- قصر جنة العريف 

يقع قصر جنة العريف في الطرف الشمالي الشرقي من الحمراء فوق 
ريوة مستقلة عالية تشرف على الحمراء وكان يستخدم كمكان 
للإستجمام والراحة لسلاطين وأمراء بني الأحمر بعيدا عن ضوضاء 
القصور” , وتحيط بقصور جنة العريف مجموعة من الأشجار 
والأزهار والورود الباسقة من كل نوع وشكل وقد تم إعدادها على 
شكل ممرات و جدران من الأشجار والخمائل كجنات عدن تجرى فيها 
ومن تحتها الأنهار ويتوسط القصر بهو مستطيل الشكل يعرف ببهو 
الساقية لتوسطه بركة من المياه مستطيلة تصب فيها وتتقاطع 
نافورات المياه من على الجانبين كأنه سيمفونيات متوالية على قول 
د. حسين مونس من الخضرة والورود والمياني والأشجار وعطر 
الريحان ونور الشمس وزرقة السماء؛ " 


ويحف ببهو الساقية رواقان طويلان تتحصر بداخلهما ممرات 
جانبية وباتكات من العقود المتنوعة الأشكال والأحجام من نصف 
دائرية ومفصصة ومقرنصة, 7 أما الجزء السكني من القصر فيتصدر 
الجزء الشمالي من بهو الساقية ويطل عليه بواسطة بائكة تتكون من 
خمسة عقود نصف دائرية أوسطها أكثرها ارتفاعاء يليها رواق 
تتوسطه بائكة أخرى تتكون من ثلاثة عقود تحيط بها أفاريز مستطيلة 
الشكل ينحصر بداخلها أبيات من قصيدة لابن الجياب””' منقوشة بالخط 
الثلث الأندلسى تصف روعة القصر وجماله وتشيه مجلسه وقاعاته 
يجمال العروس ليلة الزفاف , كذلك تمجد القصيدة السلطان أبو الوليد 
اسماعيل وأعماله المعمارية2 وقد وصف الموريسكي الونسى دل 
كاستيى هذا النقش بقوله «وبالصرح من جنان العريف شعر على باب 
القية العليا»”” (لوحة 0 121), (شكل 35:26). 


ونطالع في النقش الأبيات التالية: (لوحة :26؛ 262) 


قَصْرْبَدِيعٌ الحسْنٍ والإحسّان 
زاقت متك اسنكة وأشرق تسورة 
رَقَمَد يد الإبداع في أَرْجَائِهِ 

مكأن تاي ل يي 
وَكَفَاه من شرف رَفِيعٍ القذر أن 
خَيْرْ الملُوك أَبُو الَولِيمٍ المكقى 
المفّتَدِي بِالطًاهِرِينَ كد وده 
لحقثة مِنْذعِنَايَة قَدْجُدَدَتَْ 
في عام نضْر الدّين والفئع الَّذِي 


ملا حظات على النقش: 


1- وردت الأبيات السابقة بصورة جيدة في رحلة الغزال إلى أسبانياء وورد بعضها في رحلة ابن عثما 


لوال مج كمون مس اله 
ال يه خلال ليطا 
وَهَمَتْ سَحَائْبْ جُوده الهثّان 
وَشَياكَمِئ ل أزاهر البُسّتَان 
عِنْد الرَفَافِبَمُسْتِهًاالفَكان 
تال اعمشستناء خاخفية لمر من 

لل در ا 

مِتْةْجَمال م مَصَانِع وَمبَانٍ 


ا 


2- قرأ لافونتي كلمة رقت في البيت الثاني راقت وقرأ محاسته في نفس البيت 0 


«أشرقت نوره». 
3- الأبيات السابقة ورد منها بيتان فقط في ديوان ابن الجياب وهما الرابع والسادس وبصورة غير مكتملة . 
4- قرأ جارثيا جوميث كلمة بحسنها في البيت الرابع بحسنه؛ وقرأ كلمة أبى في البيت السادس أبي» وقد وردت صحيحة في 
مقالة كابنيلاس وبويرتاس . 


لوحة (121) 
تفاصيل من نقوش قصر جنة العريفه 
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وعلى الناحية الأخرى من نقس البائكة تدور آية الكرسي بالخط الثلث الأندلسي على نفس نمط النقش السابق 
(لوحة 8+ وعلى جانبيها يمينًا ازا جوفات مستطيلة الشكل تتخذ شكل طاقة داخل الجدران تزينها 
أفاريز طولية مستطيلة الشكل ينتهي طرفاها بعقد مفصص وينحصر بداخلها أبيات شعرية للوزير ابن الجياب 


منقوشة بالخط الثلث الأندلسي . ونطالع في الطاقة اليمني منها: (لوحة 122). 


طتجناق تهاب المكلتس الأشتمين 
كبا عتيعدا تي الماء اذ 
دَاج ب هالإ شْلامٌ في عزرةٍ 


مطاف ب 
١‏ ا 1 الملك الأوْحَد 
أكتبو فك التلنة ينه وا تحن 
ا ا اه 


ونطالع بالخط الكوفي المضفر في الأفريز العلوي للطاقة نقش نصه (من حسن كلامه وجب إكرامه). 


ملا حظات على النقش: 
1- لم ترد الأبيات السابقة في كتاب لفونتي القنطرة؛ وقرأ نيكل كلمة سامية في البيت الخامس ساحة» وقرأ كلمة المسند في 
نفس البيت المسد. 

2- وردت كلمة أكرمك في البيت الثاني في ديوان ابن الجياب شرقك. 

ونطالع في الطاقة اليسرى أبياتا شعرية للوزير ابن الجياب منقوشة بالخط الثلث الأندلسى تتخذ نفس نمط النقش السابق 
1 ياطاق باب المَجلِ سالأكبَرٍ 
5 كتين أكون انث تتكان مخواك إذ 
و فائشفيخِنسْتِهقَائِم 


خَدَمئدة ذدَانَ الملك الأ هّرم 
بم_رْصّد فو الجانِب الأيُسّر 
4 كانئَمَااآنِيّةالماءِ إِذْ تسري ا ب ا 
ونطالع بالخط الكوفي المضفر في الإفريز الذي يعلى الطاقة أسفل الأبيات الشعرية نقشاً نصه: (أدخل بحلم 
وأنطق بعلم قليل الكلام تخرج بسلام). 
ملاحظات على النقش: 
1- البيت الخامس غير مو جود بالنقش ونصه: 


دَآمَ به الإسّْلامٌ في عِرة سَامِيَةالقَدريدالأه سر 
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2 فسخة الديوان المخطوطة مبتور منها البيت الثانى» والشطر التاني من البيت الرابع. 
3- لم ترد النقوش السابقة في كتاب لفونتي القنطرة. وقد أورد تيكل الأبيات غير مكتملة في الشطر الأول من البيت الأول» 


وفي الشطر الثاني من البيت الرابع. 


نطالع على الجدران وتيجان الأعمدة عبارات: لااله الا الله محمد رسول الله- العز القائم الملك الدايم لله- 
الحمد لله على نعمة الإسلام- الغبطة المتصلة- الملك لله وحده (لوحة 126-124). 
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0 
اد 


ا لا 


سي 


لوحة (122) 


لوحة (123) 


اللوحتان (122) ٠‏ (123) 
توضحان على الترتيب نقوش الطاقة اليمنى والطاقة 
اليسرى - قصر جنة العريف 


2167 


لوحة (125) 
اللوحتان (124) , (125) 
توضحان نقوش تيجان قصر جنة العريف 


لوحة (126) 
ش حنية مجوفة من قصر جنة العريف 


لوحة (127) 
منظور لقصر جنة العريفه 
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لوحة (126) 
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[والاخست 
5-1 


بالترتيب من البيت الأول إلى البيت الخامس 


حتت 


ا ا 

. َ 
ا كدر ا 
! - ص | 


10 


بالترتيب من البيت الساد 


اس 


الأشكال من (31) 


توضح الأبيات الشعرية - قصر جنة العريف 


إلى البيت العاشر 


إلى (35) 


شكل (35) 


شكل (84) 


شكل (83) 


شكل (32) 


١ 


/ 


5 


للد تت ا 


| 05 
0 

جد 
فوكرم 


( 


ثانيا: نقوش الأبواب والأبراج في قصور الحجمراء 
1- باب الشريعة 


يعتبر باب الشريعة الباب الرئيسي بقصور الحمراء: ويستلزم 
الوصول إليه السير في طريق صاعد ينحدر من سفح جبل شلير ويحف 
به على الجانبين جدولان تنساب فيهما المياه. و تكسو حافة الطريق 
المشرف على الجانب المنحدر من مرتفع أشجار كثيفة تغطي ظلالها 
3-5 ب (80) 
الوارفة الطريق. 


وباب الشريعة ينفتح داخل برج ضخم مستطيل الشكل يبلغ ارتفاعه 
51متراً؛ وتتوسط المدخل واجهة البرج؛ وفتحة المدخل معقودة بعقد 
حدوي غائر ينكسر اتكساراً طفيفا وتطوقه تربيعة بارزة بروزا في 
مستوى وجه البرج ويتوسط كلا من جانبي فتحة المدخل عقد مهمته 
المراقبة والدفاع ”"" 


ويستند عقد المدخل على عمودين من الرخام يعلى تاج كل عمود 
نقش كتابى بالخط الثلث الأندلسى الدقيق نصه: «لا إله إلا الله محمد 
رسول الله,, و«الحمد الله», ودلا قوة إلا بالله». 


ويعلى عقد المدخل النقش التذكاري للباب ويتكون من سطرين 
بالخط الثلث الأندلسى داخل إطار مستطيل الشكل ينتهي جانباه الأيمن 
والأيسر بعقد متعدد الفصوصء وقد نفذ النقش على مهاد من 
الزخارف النباتية تمثل فروعًا نباتية متموجة تشكل تكوينا زخرفيا 
رائعاً يتمثل في تعانق الزخارف النباتية والكتابية” وقد حرص 
النقاش على أن يخرج من رؤوس الحروف توريقات قوامها أوراق 
من شحمتين, وثلاث شحماتء وتتوزع هذه التوريقات على تحو 
روعي فيه التقابل والتماثل: أما الكتابة المنقوشة فقد نفذت بأسلوب 
الحفر البارز على أرضية غائرة, والنقش عبارة عن إطار مستطيل 
الشكل من الرخام مقاس 5 م<ا 0006 (لوحة 187:129:128)+ 
(شكل 66-64) . 
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و تطالع في النقش النص التالي: 
السطر الأول 


2 أمر بيناء هذا الباب المسمى يباب الشريعة أسعد الله به شريعة الإسلام: كما جعله فخرا باقيا على الأيام 
مولانا أمير المسلمين السلطان المجاهد العادل أبو حجاج يوسف ابن مولانا السلطان المجاهد المقدس. 


السطر الثانى 


3- أبي الوليد بن نصر كافا الله في الإسلام صنايعة الزكية وتقبل أعماله الجهادية فتيس ذلك في شهر المولد 
المعظم من عام تسعة وأربعين وسيعمائّة جعله الله عدة وافية وكتبه في الأعمال الصالحة الباقية. 


ملاحظات على النقش الكتابي سالف الذكر: 
1- قرأ لافونتي كلمة «كافا» في السطر الثاني «كافي» و كلمة «فتيسر» في نفس السطر قرأها «قشيد» وقرأ كلمة «عدة» في نفس 
السطر «عزة» وكلمة «الزكية» في نفس السطر قرأها «الزاكية» وهي قراءات لا تتفق مع حقيقة النص الوارى في النقش, 
وقد تبع لافونتي في نفس القراءات الخاطئة كل من أنطونيى الماجرو. وجسبار رميرى ”ا 
3- قرأ الأستان ليفي بروفنسال كلمة «الزكية» في السطر الثاني «الزاكية» وكلمة «عدة» في نفس السطر قرأها «عزة». 
4- أشار أحمد بن المهدى الغزال في سفارته إلى هذا النقش لكنه لم يسجله كاهاة 9" 
هذا والتقش السابق مؤرخ 749 ه / 1348م: ويحيط به إطار مستطيل الشكل تحف يه أشرطة من الجدائل 
والضقائر المتقاطعة و المتشابكة تكون تشكيلا هندسيا رائعا يحف بالنقش . 


)85( 


ويستفاد من النقش السايق أن الغرض من تخليد الأعمال المعمارية للسلطان والأمنيات يتقبل هذا العمل 
الطيب: والجزاء الحمن من عند الله عن تلك الأعمال الطيية ودوامها كمفخرة على مر الأيام . 


هذا ويتضمن النقش بعض ألقاب ونعوت السلطان يوسف الأول وأبيه أبي الوليد إسماعيل ومن تلك الألقاب 
«مولانا» ىق «أمير المسلمين» 5 «السلطان» ق «المجاهد» 5 «المقدس». 


أما كلمة «الشريعة» التي وردت في النقش ووسم يها الياب فقد جرت محاولات عديدة لتفسيرها ومعرفة 
أصولها”'. وبالرجوع إلى لسان العرب وهى مصدر لغوي أصيل لمعرفة معنى الكلمة وأصلها اللغوي”" يتبين 
لنا أن الشريعة «ما سن الله من الدين وأمر به كالصوم والصلاة والحج والزكاة وسائر أعمال البر كقوله تعالى 
«ثم جعلناك على شريعة من الأمر»” وقوله «لكل جعلنا منكم شرعه ومنهاجاً»”' والشريعة والشرعة المقصود 
بهما الدين والمنهاجء وقيل الشريعة والمنهاج جميعا الطريق المستقيم أي على دين وملة ومنهاج» وفي التنزيل 


«شرع لكم من الدين ما و صى يه 0 
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ونستنتج من التفسيرات السابقة أن كلمة الشريعة أطلقت على هذا الباب لاتخاذه مقرً! للعدالة و مجلسا للقضاة 
وإقامة الحدودء, والحث على اتباع الطريق المستقيم والدعوة إلى المنهج القويم. وربما كان يجلس السلطان 
بنفسه لإقامة الحدود وتلقي مظالم وشكاوى المواطنين والبت فيها. 2" 


ومما يؤيد استخدام هذا الباب مكانا للعدالة وإقامة الحدود ما ورد في المصادر التاريخية المعاصرة لبني 
نصر من جلوس العديد من سلا طينهم للحكم بين الناس وإقامة الحدود ورد المظاله”', ولا تزال اللغة الاسبانية 
تحتفظ باسم الباب القديم وت!ودل ه081 وزرورام وعلى هذا الأساس فإن باب الشريعة يرادف اسم باب العدالة وكان 
مخصصا لجلوس القضاة عند الباب للحكم كما تدل على ذلك الأخبار المتواترة 7" 


لوحة (129) 
باب الشريعة 
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ونلاحظ أن اسم باب الشريعة أطلق على أبواب عديدة في المغرب والأندلس», في فاس. ومراكشء وتازة 
اعقوتم وبأسنة في الأند اس 99 

أما الشريعة كمصطلح منقرد دون الإضافة إلى الباب فتعني المصلى الخلوي : و كانت تقام فيه صلاة العيدين 
وصلوات الاستسقاء فى المغرب والأندلس وقت الشدة والقحط والجفاف.”"" أما عن وجود نقش يمثل كفا 
مفتوحة ومفتاحا كع فق المدخل وتشير اليد إلى أركان الإسلام الخمس. كذلك ترمز إلى معنى العدالة, 
ويرمن المفتاح إلى مدخل قصور الحمراء: وكثيرا ما نرى على آثار الأندلس الكف والمفتاح كتعويذة لرد الأذى 
ومنع الضرر. 7 


#1 


الج 2222-57-22 
900 0 


شكل من (36) 
تفاصيل من نقش باب الشريعة 
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2- ياب النبيدك 


يقع باب النبيذ في الجزء الجنوبي الغربي من مجموعة قصور 2 | 
الحمراء على مقربة من باب الشريعة؛ و تسميته بالنبيذ حديثة ولم ترد 
في المصادر القديمة. ويرجع بناء باب النبيذ إلى السلطان محمد | 
الثالث وعقد المدخل من العقود المتجاوزة المنكسرة, وأجريت على 
الباب تجديدات ترجع الى عصر السلطان محمد الخامس تتضمن 2 | 


لوحة (130) 


ترميم بعض عقوده وطلائه بالزخارف الجصية وقد سجل على باب النييذ 
واجهة الباب أعلى عقد المدخل نقش كتابي بالخط الثلث الأندلسي 
نطالع فيه النص التالي: (لوحة 181-130) 


«أعوذ بالله من الشيطان الرجيم بسم الله الرحمن الرحيم وصلى2 ا 
الله على سيدنا ومولانا محمد وعلى آله وصحبه وسلم تسليماء انا 
فتحناً لك فتحا مبيناً ليغفر لك الله ما تقدم من ذنبك وما تأخر ويتم 
نعمته عليك ويهديك صر اطا مستقيما وينصرك الله نصرا عزيزا. عز 
لمولانا السلطان أبي عبد الله الغني بالله, عز لمولانا السلطان أبي 
عبد الله الغني بالله. عز لمولانا السلطان أبي عبد الله الغني بالله». 
ونطالع عبارات (الملك الدائم والعز القائم ...)ء«اليمن والآقيال 
وبلوغ الآمال». قرآن سورةء 48 آية 3.1 . 


بحم 01 


كه 


لوحة (131) 
نقوش باب النبيذ 
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لوحة (182) 


برج أبي الحجاج 


16 


3- برج أبي الحجاج يوسف 

يعتبر هذا البرج من الأبراج الهامة التي تدعم بدنات السور 
المصطة يمرتفع الحمراءء ويصل بين هذا البرج وبين قاعة السفراء 
شويق مسيه وريعرق اللشوج عاليا يبرج أبئ المضاع 
ودوقطاة ناطُة 06 8ه ها أو برج مخدع الملكة, أو اليرج المخصص 
لتزيين الملكة ومنوم ها هه و05 .وكان يعرف في عهد بني نصر 
«بيرج النصر»””' وقد تعرض البرج بدوره لأعمال الترميم والتعديل 
العشوائية التى غيرت من زخارفه منذ سقوط غرناطة ولم تبق من 
عناصره الزخر فية ونقوشه الكتابية الأصلية إلا النذر اليسير”'", كما 
تبقى بعض النقوش الكتابية من عصر السلطان محمد الخامس ابن 
يوسف الأول نصها «. . . . أبي عبد الله الغني بالله, ابن مولانا أمير 
المسلمين السلطان الجليل, الملك الأصيل. ذي المحامد والمناقب», 
والعطايا الجزيلة والمواهب الحامي الديارء القامع أعداء الله 
الكقار, أبي الحجاج ابن مولانا السلطان المعظم»""" 


ويشتمل البرج من الداخل على قاعتين إحداهما مستطيلة والأخرى 
بويعة الكل .ولقد كمرهن العديد من حارف :كفوشن البرج 
للتشويه والتغيير وحلت محلها صور ورسوم أوربية حديثة ترجع إلى 
عصر النهضة منذ أن اتخذته الملكة إيزابيلا مقدا لب120 
البرج بمخدع الملكة2. وقد تبقى من نقوش البرج نقش مرمم فقد 
العديد من كلماته, والنقش يتضمن شعار يوسف الأول «عز لمولانا 
السلطان أبي الحجاج عز نصره»””' بالإضافة لعبارة «والنصر 
والتمكين والفتح المبين لمولاتا أبي الحجاج أمير المسلمين عز 


تصر ن)» . 


لذلك يعرف 


ويتشابه في طريقة توزيع حروفه مع الشعارات الخاصة بالسلطان 
يوسف الأول المنقوشة على جدران قاعة السفراءء ومن النقوش 
الكتابية التي احتفظت بأصالتها بعض كلمات نقش يتضمن الآية 
الكريمة (إنا فتحنا لك فتحا مبينا ليغفرلك الله ما تقدم من ذنبك وما 
تآخر ويتم نعمته عليك ويهديك صراطاً مستقيما وينصرك الله نصرا 
ا (لوحة 133): (شكل 37, 58). . 
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رسم مفرغ للنقش 


السابق 


شكل 


)38( 


زخارف ونقوش عبارات 


دعائية 


للسلطان يوسف 


الأول 


(27 


الممر المؤدي 


1 


برج 
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عي 


اجاج 


لوحة 


133( 


ا 


لوحة (134) 


برج الأسيرة 


18 


4- برج الأسيرة 


يتوسط برج الأسيرة برجي القناديل والأميراتء والبرج يبدو 
برجا حصينا من الخارج في حين يشتمل في داخله قاعة من أجمل 
قاعات قصور الحمراءء وينسب يناء هذا البرج إلى السلطان يوسف 
الأولء ويقوم على مرتفع من الأرض ويفصل بينه وبين قصر جنة 
العريف منحدر متخفض” ' (لوحة 54). 


والبرج مربع الشكل ويضم بداخله قاعة أساسية تنفتح في جدرانها 
شرفات زودت في داخلها بمخادع جانبية» وزخارف هذه القاعة 
لاسيما تربيعات الزليج والزخارف الجصية الملونة التي ما تزال 
تحتقظ ببقايا الألوان والتذهيب تجعل هذا البرج من أجمل منشآت 
يوسف الأول حيث يحتفظ بأصوله المعمارية وزخار فه الأصلية التي 
لم تتعرض لأعمال الترميم والتجديد إلا في نطاق ضيق: 5" 


-١‏ نقوش البهو الذي يلي مدخل برج الأسيرة 

ويتقدم القاعة الرئيسية بهو مستطيل الشكل يلي المدخل وتزدان 
جدرانه بالعديد من النقوش الكتابية. فعلى يمين الداخل إلى القاعة 
ويساره طاقتان معقودتان كل منهما تشبه محرابا عقدة نصف دائّري 
تدور حوله أشرطة كتابية» ويعلوه مباشرة بيت من الشعر بالخط 
الثلث يتكرر عدة مرات نصه: 


يَاقِقَتِوِيَاأْمَيِي أَنْتَالرَّجَاأَنْتَالَولِي 


ويعلى النقش السابق كلمة (يمن) منقوشة بالخط الكوفي طردا 
وعكسا تتكرر عدة مرات بليها أدعية متكررة منقوشة بالخط الثلث 
نصها (الغبطةء العزة لله, البركة) ويعلوها بدورها نقش بالخط 
النسخي يتضمن العبارة التالية التي تتكرر وتستمر حول القاعة (قوله 
الحق وله الملك) (لوحة 136-وو1). 


ويلي ذلك إطار من التوريقات تتخذ شكل عقود متصلة تتوسط كلاً منها عبارة (عافية باقية) بالخط الكوفي 
وتتكرر مرات عديدة طردًا وعكسًا (لوحة 89:). 


ويتوسط جدران القاعة حشوات مقاس كل منها 34سم < 180سم متكررة وتشتمل كل منها على نقش بالخط 
الكوفي المضفر نصه (الملك لله والبقا) ويحيط بالنقش السابق من أعلى إطار مستطيل الشكل بداخله نقش كتابي 
بالخط الثلث في الجانب العلوي من المستطيلء نصه: 

(العز القائم والملك الدائم لصاحبه العافية), وعلى جانبي الإطار نقرأ نقشأً كتابيًا نصه (الملك الدائّم والعز 
القائم لصاحبه). 

أما الجانب السفلي من المستطيل فيشتمل على النقش التالي بنفس الخط الثلث (الملك الدائم و العز القائم لصاحبه 
والغبطة المتصلة) ويعلو الإطار السابق صف من الشرقات المستنة يتناوب فيها مع شرفة أخرى بداخلها توريق 
على شكل عقد ثلاثي الفصوص بداخلها نقش كتابي نصه كلمة (اليمن) بالخط الكوفي تتكرر طردًا وعكسًا. 


لوحة (135) 


إإحدى شرفات برج الأسيرة 
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نقوش القاعة التي تلي مدخل برج الأسيرة 
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تفاصيل من النقشش السابق 


لوحة (138) 
نقوش بالخط الككوني والثلث تزين جدران 
القاعة السابقة 
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لوحة (139) 
نقش بالخط الكوني يتكرر معكوساً - برج الأسيرة 


لوحة (140) 
نقوش تكتنف عقد المدخل إلى القاعة الرئيسية - 


برج الأسيرة 
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ب- نقوش القاعة الرئيسية ببرج الأسيرة 

أما القاعة الرئيسية فيكتئف عقد المدخل يمنة ويسرة إطار زخرفي بداخله نقش بالخط الكوفي المضفر نصفه 
(القدرة لله) ويتكون من تعانق هامات الحروف وتداخلها شكل هندسي على شكل عقد متعدد الفصوص ينتهي 
مفتاحه من أعلى بإفرين مستطيل الشكل مدبب عند طر فيه ويتحصر بداخله عبارة (العز القائم لله الملك لله) و تكسو 
أرضية النقش توريقات ومراوح نخيلية تيدى في صورة رائعة (لوحة 40). 


والقاعة التي نتتاولها بالدراسة تقع في مقدمة البهو الذي يلي مدخل البرج و تخطيطها مربع الشكل و تنفتح في 
جدرانها ثلاث شرفات تتوسط الجدران وتطل على الخارج » وزخارف القاعة لا تزال تحتفظ برونقها ونقوشها 
الأصلية فيما عدا بعض الترميمات أجريت على مواضع متفرقة لم تؤثر على أصالة النقوش والزخارف. 


ومن أجمل زخارف القاعة التي ما تزال تحتفظ بأصالتها زخارف تربيعات الزليج التي تؤزر جدران القاعة 
وتتنوع فيها الزخارف الهندسية على شكل أطباق نجمية وحشوات هندسية ذات ألوان متعددة منها الأخضر 
والأسود والأحمر والبني ويعلى هذا الإزار تحت الشرفات المسننة التي تتوج الأزار الزليجي إفريز كتابي يشتمل 
على سورتي الفلق والإخلاص بالخط الث الأندلسي المنفذ على بلاطات الزليج ونص النقوش ما يلي: 


«بسم الله الرحمن الرحيم صلى الله على سيدنا محصد وعلى آله وسلم تسليما قل أعوذ برب الفلق من شر ما 
خلق ومن شر غاسق إذا وقب ومن شر النفاثات في العقد ومن شر حاسد. ...»' ويلي ذلك مباشرة النقش 
التالي: 

« يسم الله الرحمن الرحيم صلى اله على سيدنا محمد وعلى آله وصحبه وسلم تسليما قل هو الله أحد الله الصمد 
لم يلد ولم يولد ولم يكن له كفوا أحد صدق الله العظيم »”'' (لوحة موددة). 

ويعلو إزار الزليج صف من المقرنصات على شكل عقود قائمة على أعمدة يشغله إطارات مستطيلة في طرفيها 
فستونات على شكل عقدين وترتبط هذه الإطارات فيما بينها عن طريق حافة دائرية مفصصة تكسوها توريقات 
ويشغل الإطارات نقش متكرر بالخط الكوفي المضقر نصه (الله خير حفظا وهو أرحم الراحمين) ويحف بهذه 
الإطارات من أعلى ومن أسفل شريطان ضيقان عرض كل منهما 10سم وطوله 110سم تكسوهما أبيات من شعر 


الوزير أبي الحسن بن الجياب”'' نقشت بالخط الثلث الدقيق. 


وتنقسم النقوش حسب موقعها على جدران القاعة كما يلي: 
ل التقش الوراقم على يدون اله أخل نان القاهة: 
2 التي لواف على يسا والداخل مق باب القامة 
ه- النقش الواقع على يمين الشرفة التي في مواجهة الداخل. 
ب الشقع: الواهم على وسار الشرقة التي :في ,موناعنية الا خل: 
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وفيما يلي بيان بتفاصيل النقوش: (لوحة م«دعه:) 
1- النقش الواقع على يمين الداخل من باب القاعة 


1 (إبْرْحْعَظِيم الشأن فيالأَبْرَاجٍ ‏ قَدْيَاهَتَالصَْرَاءُ مِئةبكاج) 
2 ملبووة كوك لكا و سكسك" ١‏ تشاع تمس سر الزساد 

3 فِيهَابَدَائِمٌ صَئْمّة قَدْ نُوظرَت 1 اتسينا ويك اد تعزاد كن 
5 "ومداك افع ص حوناعي! . «والارهة جو سوس اساي 
-وكفى جع الد شان تشتركة - "سي جسا سنن جو دي 
فِيهَااسْم مَوْلانَا أبي الحمّاج 
: مْلِك الجلالة والبَسَالَّة والنّدَى ‏ عُوْت الصَّرِيخِ به وغيث الراجِي 
8 مِن آل سَعْدٍ مِنْ بَنِي تَضر وَمَنْ نْصَّروا وَآوَوا صَاحِب المِغْرَاح" 


و تذتهي الأبيات بعبارة «دصلى الله عليه وسلم تسليما» . 


وتتضمن الأبيات السابقة وصفا للبرج وما يحتويه من زخارف ونقوش وزليج أبدع الفنان في زخارفها 
ونقوشهاء وتتضمن أيضًا مدحا للسلطان يوسف الأول ونسبه الذي يصل إلى الصحابي الحليل سعد بن عبادة 
الأنصاري . ويستفاد من الأبيات السابقة مشاركة أسرى النصارى في أعمال البنيان. 


ملا حظات على النقش: 

1- ما ورد من الأبيات بين الأقواس غير موجود بالنقش وقد ورد قي ديوان ابن الجياب؛ ويتمثل ذلك في البيت الأول وثلثي 
البيت الخامس والشطر الأول من البيث السادس, فقد تعرضت الأبيات للترميم العشوائي ولجهل المرمم باللغة العربية 
أضاف عبارات لا تتناسب مع النقش من أشعار أخرى مو جودة بالقاعة؛ وكان السبب في عدم قراءة لقونتي القنطرة لهذه 
الأبيات”” ' أن الترميم جاء بعد عام 1895م السنة التي صدر فيها كتابه, أما قراءة جسبار رهيرى فكانت مليئة بالأخطاء 
بالإضافة إلى أنها لا يمكن فهمهاء فيذكر مثلا مكان البيت السادس: 


4ك وي له دم 0 3 ع 3 1 (125) 
وَأفاق حُسْثهًا مِن كلام النّاسٍ وَكفى العِرُ الدّين مِن الأعلاج 
3 5 5 )0126 
2 قرأت روميرا كلمة «الأفراد» في البيث الثالث «الأفراطس» وكذلك لم تقرأ كلمة «قد» في البيت الخامس . 
كلمة 5 127 ا غطأ الأستاذ : (128) 
3- قرأت روبييرا «ي نائع» في البيت الرابع « فضائع» وتابعها في ذلك ا الاستاذ جارثيا جوميث ٠‏ وقد ورد 


5 5 (129) نا ا (0130 


163 


لللعلق 


2- النقش الواقع على يسار الداخل إلى القاعة ”' (لوحة مدد.يد) 


هو نقش كتابي مسجل بالخط الثلث الأندلسي الدقيق تتخلله توريقات بلغت الغاية في الدقة والجمال, ونصه: 


فاه يي هي 


1 قد شرف الحشراء بُرْجَ مُشرفً 
2 فَلَهُرْة في ضِمْنِهَا قَصْرٌفَقَلْ 
3 خيط اشوا فبها فو أعشسوة 
4 راقت وتشاطن كل شكل شكلهه 
5 (مَهِمًا لخطت رأيت نفشًا وشيت”” 
مَبْكى يديم أنوركة جكمة 
مَل إذا افْكَخَر الملّوك فَفْخْرهُ 
مِنْ نُخْبَةالأنصّار دَام لِملكِهِ 


دهت لد هم 


فِي الجر دَبْسَوَهُ الإمام الأشرف 
02 7 بلتقائر مَألَفْ 
أمد البَلِيغ فَحُسْنْهَا لايُوصّف 
فز نشية شوشم ويعنتف) 
أنوَائه) فَمُدَفَب وَمْرَطْرْفْ 
مَأَحَارْهَا إلا الظِيفَة يُوسُفْ 
في الذكْر يَمْلُوهْ مَلَيْنَا المُمْمَفْ 


)133(« 


نْصْرٌلَه في الدّين سَفْيُ مُرْلِفْ 


تمن الأ نات هد بحأ للملطان يومف الأوان » ويستفاد متها أن ل البرج كان يستخدم كمعقل ٠‏ ويستخدم أيضا 
كمكان للمتعة وقضاء الأوقات السعيدة مع الرفاق»: وتتضفن الأسات أيضنا تفاصيل لما تتميز يه الزخارف 
والنقوش من تناظر وتمائثل في توزيعها ودقة متناهية في أدائها وتنفيذها. 


ملا حظات على النقش: 


1- تعرضت بعض الأيبات للترميم و تشتمل على الشطر الثاني من البيت الرابع ومعظم البيت الخامس , وقد أضاف المرمم أبيات 
و كلمات لا تتلاءم مع النقش ونلا حظ أن لافونتي القنطرة لم يقرأ الأبيات وكذلك جسبار رميرى وقد وردت في الديوان 


)134( > 


واضحة تجا ما : 


2- قرأت روبييرا كلمة «راقت» في البيت الرابع على أنها «راقب» و كلمة «أفتخر» في البيت السابع «فتح» و كررت هذه القراءة 
نقسها في تحقيقها للديوان, والقراءة في المخطوط صحيحة وتتفق مع النص الوارد في النقش, وكذلك قرأت كلمة «نخية» 
في البيت الثامن على أنها «نحية» على خلاف ما ورد في الديوان والنقش نلا حظ أن تلك الكلمات هي نفسها التى أخطأ فيها 


لافونتي القنطرة. وكذلك جسبار روميرى الذي أخطأ في قراءة معظم كلمات النقش . 
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)135( 


3 النقش الواقع على يمين الشرفة التي تواجه المدخل (لوحة 147.146) 


يتضمن النقش المذكور أبياتا ثمانية منقوشة بالخط الثلث الأندلسى على أرضية من التوريقات نطالع فيها: 


1 ما مثل هَذَا المُطتع (الأَعْلَى نَشا) فَحَدِيفُهُ في كل صقع قَدْ فشا 
2 الِلهمِن برج إِلَىالأسَدِانْتْمَىَ سَامٍ وحام فَاحْدَرُوا أن يبْطِشًا 
3 زيئت به الحطراء حَقَى أنها تَرْهَى (يحُسشنٍ حلاة) زهو من انكشآً 
4 فَلَهْرَةَزْحَمت نُمُومالجَو فى فَذَكفَجَارَزَتِالثْرَياوالرشًا 
5 القا جايو لكر 75 ناشت نبي متا ني عينب كا 
6 أبدّت عَلَينَا مِن مُحَيًا يُوسُفٍِ ١‏ شُمُسًاولاكن ليس يَحْجِيْهًا العشا 
7 كمف سسكا كل حو شنا وبه كَفَيْنَاكُلُ خَطَب أدْهَشًا 
8 عن إل اتح ودام في تمن وفنى ل ا ل 1 2 2 كبن 


ملا حظات على النقش: 

1- ما بين الأقواس في الأبيات السابقة لم يرد في النسخة الخطية من الديوان»: وقد ورد في الديوان على نحى خاطئ عبارة 
«الأثير انبهي» بدلا من «الأسد انتمي» وهي العبارة الصحيحة؛ وقد أفادتنا النقوش في معرفة الكلمات الأصلية للأبيات التي 
بدو آنه عرض للتخريق على .بد الناسع 7" 

2- لم يقرأ لافونتي القنطرة الشطر الثاني من البيت الثاني و البيت السابع بأكمله , ٠‏ والنصف الثاني من البيت الثامن وقرأ كلمة 
«ز حمت» في البيت الرابع خطئا على أنها «رجيت» وقرأ كلمة «تأنقس» في البيت الخامس على أنها «أنقس»77 

ودتراة رزير ا كمه تسن في البيث الزاج حلنا على أجوا عر جح 

4- قرأ جارثيا جوميث كلمة «فشا» في البيت الأول «فشي» وقرأ كلمة «انتشا» في البيت الثالث «اتتشى» وقرأ كلمة «حجارة» 
في البيت الخامس «نجارق»"” 


3 0 . 57 5 0000 3 (142) 
والكلمات السابقة وردت بصورة صحيحة في مخطوط الديوان وتتفق مع الأبيات المنقوشة على جدران برج الاسيرة. 


1865 


1 1 


اللوحتان (141) 2 (142) 
توضحان النقوش التي تقع على يمين الداخل من 
باب القاعة - برج الأسيرة 


لوحة (143) 


اللوحتان (144)» (143) 
توضحان النقوش التي تقع على يسار الداخل 
إلى القاعة - برج الأسيرة 


لوحة (144) 
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4 النقيش الواقع على يسار الشرفة التي تواجه المدخل (لوحة 49د ود) 


النقش الكتابي مسجل بالخط الثلث الأندلسي على أرضية من التوريق وتتضمن الأبيات مدحاً موجها للسلطان 
أبي الحجاج يوسف الأول وذكر نسبه الذي يرتفع إلى سعد بن عبادة: وكان هذا النسب مو ضع افتخار بني نصر 


وثراه منقوشا على معظم مبانيهم بالحمراء 


1 


2 


دن حم 0١‏ 07 له 062 


)143( 


فد رين الحمراءً (هذا المَصْنع 
(قلَهِرَة قذأودعت قَصْرًَافَقل 
قن تقسّمت البَهَاء سَمَاوْهُ 
في لص والرَّلِيجٍ منع بَدَائعٍ 
جَمَعَت وَبَعْدَ الجشع أَحكِم رَفْعُهًا 
يَحْكِي بَدِيعٌ الشَّعْرٍ مِنْهُ مُجَنْسٌ 
أبدى لتا من وجْديُوسْفآية 
مِن خَررَج القخر الألى آثارهم 


٠‏ وفيما يلى نص الأبيات المنقوشة: 


هُوَللمسالم | والمخارخ تربع 
هي مَعْقِل) أو للمّسَرَة مَجْمَعْ مجمع 
والادعن يتبةو ليوات الأركج 
لاك نِجَارةسَفَفِههِيأَيْدَعَ 
للخُصُب حَيْدُلَهَا المَّحَلُ الأَرقَمٌ 
وَمُطْبقٍْ وفص نْومُرّصّعٌ 
0 الكت 


ر(144) 


تسلط الأبيات السابقة بعض الأضواء على الدور الوظيفي لأبراج الحمراء؛ فهي تستخدم كقصور لقضاء أوقات 
المتعة والراحة في أوقات السلمء وفي أوقات الحرب تستخدم كمعقل وحصن للمحارب يستطيع بفضله الدقاع عن 


القلعة والمدينة. 


وتتضمن الأبيات وصفا دقيقا للزخارف المنقوشة على جدران البرج من جص وزليج ونجارة وزخارف 
الأسقف, كذاك تسلط الأبيات الأضواء على الطريقة المتبعة في إعداد وتشكيل الزخارف؛ فيذكر ابن الجياب في 
البيت الخامس «جمعت وبعد الجمع أحكم رفعها للنصبء فالعناصر الزخرفية كانت تعد على الأخشاب ثم يتم 
إعدادها النصب في مكانهاء وكذلك في الجصء وهي الطريقة المعروفة «بالقالب» حيث يتم إعداد الزخارف في 
قوالب وبعد جفاف الجص يتم وضعها في أماكنها وهي طريقة تساعد على الانتهاء من أعمال البنيان والزخرفة 


0 2 ل 


ملاحظات على النقش: 


1- الكلمات الواقعة بين الأقواس في البيت الأول والثاني غير موجودة في النسخة الخطية من الديوان 


)046( 


٠‏ وقد أسدت الأبيات 


المنقوشة على جدران برج الأسيرة فائدة عظيمة في معرفة الأبييات المفقودة من الديوان» وهذا يوضح لنا القيمة الكبيرة 
والفائدة العلمية التي تقد تقدمها الآثار لعلوم التاريخ والأدب أيضاًء ؛ كما أن ديوان ابن الجياب أفادنا كثيرا في معرفة النقوش 
الأصلية المنقوشة على جدران البرج بدلا من التي شوهتها أعمال الترميم العشوائي مما يوضع القيمة الوثائقية للديوان. 


1567 


2 قرأ لفونتي القنطرة البيت السادس على نحو خاطئ تماما فجاءت قراءته كما بلي: «تجس بدائع الشعر منه مجنس... 
ومطفر. . . .» كذلك لم يقرأ الشطر الثامن من البيت الثاني '”*" 
3- قرأت روبير! كلمة «صاعقة» في البيت الثامن «صادعة» وكلك لم تقرأ كلمة «منة» في البيت الثالث: كما قرأت كلمة «مطبق» 
الواردة في البيت السادس على أنها «مطفبء!648 
وبهذه المجموعة من الأبيات الشعرية تنتهى أشعار ابن الجياب المنقوشة على جدر ان القاعة لتعلوها تشكيلات 
فقدسية لامها يذاكل وحبفاان على هيك معيدا نه ونا ماسحي شكل ترويقاك ناك محلك بعلم :| جاء العامة 
حتى السقف, وتحصر الإطارات السايقة بينها عبارات بالخط الكوفي: والنسخي . فنطالع عبارة «الملك لله» 
بالخط الكوفي الذي يكون تشكيلا هندسيا رائعًا على شكل عقد منكسر يتكون من تقاطع هامات حروف كلمة 
«الملك» التي تحصر بداخلها لفظ الجلالة وأيضًا يحيط بالعبارة السابقة زخارف المعينات التي تتخذ شكل 
توريقات نباتية بديعة الشكل تحصر بينها زخارف تتخذ شكل عقود مفصصة وأما الشكل الآخر لزخارف القاعة 
فيتألف من معينات هندسية الشكل متقاطعة على أرضية من الزخارف النباتية التي تحصر بينها نقشا نسخيا 
يتضمن عبارات «القدرة لله». «العزة لله» و «لا غالب إلا الله» (لوحة 45ه). 


لوحة (145) 
نقوش بالخط الثلث داخمل أشكال هددسية - 


برج الأسيرة 
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اللوحتان (146 - 147) 
توضحان النقش الواقع على يمين الشرفة التي تواجه 
المدخل - برج الأسيرة 


اللوحتان (148 - 148) 
توضحان النقش الواقع على يسار الشرفة التي تواجه 
المدخخل - برج الأسيرة 


لوحة (148) 
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0 


لخرل 

ادعقة 
ا 
## ا 


لوحة (151) 


الكوحات من (150) إلى (152) 
توضح نقوش تربيعات الزليج - برج الأسيرة 


لوحة (152) 
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ج- النقوش الكتابية التي تزدان بها شرفات برج الأسيرة 
تطل القاعة على الخارج بثلاث شرفات كل منها تتوسط جدارًا من جدران القاعة على يمين الداخل ويساره 
وفي مواجهته مباشرة إلى القاعة. 


ويحيط بعقد مدخل كل شرفة إفريز مربع الشكل بداخله شعار السلطان يوسف الأول يتكرر بالخط الثلث عدة 
مرات نطالع فيه النص التالى: 


)149( 


(عز لمولانا السلطان الملك المنصور " المجاهد أمير المسلمين أبي الحجاج يوسف ابن مولانا السلطان الشهيد 
المقدس المرحوم أبي الوليد إسماعيل أيده الله بنصره) . 


أما الشرفات من الداخل فلا تعدو أن تكون دخلة مستطيلة الشكل يوؤزر جدرانها بلاطات الزليج وتعلوها 
الزخارف الهندسية والنباتية المحفورة في الجص بالإضافة إلى النقوش الكتابية وتطل الشرفة على الخارج 
بعقد توأمي مفصص””' يزدان بنقوش كتابية بالخط الكوفي فنقرأ في بنيقتي العقد نقشا نصه لفظ الجلالة «الله» 
بالخط الكوفي الذي تتقاطع هامات حروفه لتكون لنا تشكيلا هندسيا على شكل عقد متعدد الفصوص أو عقد 
فستو نات ويعلى ذلك إفريز مستطيل الشكل تزينه توريقات تتخذ شكل بائكة من العقود بداخلها نقش بالخط الكوفي 
يتكرر عدة مرات يتضمن كلمة (عافية) وبجوارها كلمة باقية معكوسة. أما الأبيات الشعرية التي تزدان بها كل 
شرفة فتختلف في كل شرفة عن الأأخرى (لوحة 153- 157). 

نقوش الشرفة التي تتوسط الجدار الأيمن: 

يعلو بلاطات الزليج نقش مسجل بالخط الثلث الأندلسي قوامه بيت من الشعر يمتد إلى يمين الداخل ويساره 
ويشغل إفريزا مستطيل الشكل تحيط به الجدائل وينتهي طر فاه من الفصو ص المتصلة ومقاس كل بيت 
20سم ا 28سم يميئا . 


النقش الأيمن: 


)152( 


قو © لب ني ا ا 0 051 ا 0 2 9 
1 حمد الإلهرتعةلزيذة فلتعملن القول في ترديدة 


النقش الأيس: 
1 قَمْ للصّلاة عُلَى التّبِي المّجْتَبَى ‏ وَعَلَى صحابتهالكِراموَآلِه 


)153( 
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نقوش الشرقة التي تنفتح في الجدار الأيسر: 
يزين جدران الشرفة بيتان من الشعر بالخط الث كل بيت منهما يقع إلى يمين الداخل ويساره و تنحصر نقواش 
كل بيت داخل إطار مستطيل الشكل ينتهي طرفاه الجانييان بعقد مفصص و مقاس كل بيت 20سم <ا 28سم . 


النقش الأيمن: 


اللَهَأَحْمَدُْ فيعه نيتى نحو اله سحو تماق لتعبزة وختاذلضية 


النقش الأيسر: 
5 كر لمُجْكبَى وَعَلَى صحابته الكِرام وَأَلِهِ 


نقوش الشرفة التي تقع قبالة المدخل: 

تتوسط الشرفة الجدار المقابل للمدخل إلى الغرفة وتشغل مكانا بارزا حيث اهتم الفنان بزيادة مساحتها عن 
بقية الشرفات والاهتمام بزخارفها ونقوشهاء ويزين جدران الغرفة بيتان من الشعر كل بيت يقع إلى يمين 
الداخل ويساره فى إطار مستطيل الشكل منقوش بالخط الثلث الأندلسي مقاس 20 سم * 93 سم . 


نص النقش الأيمن: 


لكات لسيه كنع ونا تهنا ' مين امتهم تنكو أمحتكلا وعيهيا 


تص النقش الأيسر: 
حيو 0 "فيه م 3 بقِي أن يسمضا 


والأبيات السابقة دعوات طيبة خاشعة ومواعظ وتوسلات إلى الله سبحانه وتعالى : وتشفع بالنبي والاستنجاد 
به" ومن تلك المحن التي كان المجتمع الإسلامي في الأندلس يعاني كرا اتسين عا ترق على العار انه 
النصرانية . وقد شاع هذا النوع من شعر المدائح النبوية منذ العهد الموحدي: ولعل السبب في ذلك يرجع إلى 
الهزائم المتلاحقة التي تعرض لها المسلمون في الأندلس, وأدى ذلك إلى توجه النفوس المؤمنة إلى الله 
والتشفع بالنبي والاستنجاد به.”' على أن السمة الغالبة على قصائد هذا النوع من الشعر لم تكن مجرد طلب 
النجدة وإنما ذكر مناقب الرسول ومعجزاته ومآثره وصفاته الطيبة وتفضيل الله تعالى له على سائر خلقه. 
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لوحة (158) 


لوحة (154) 


اللوحات من (153) إلى (155) 


لوحة (0155) توضح نقوش شرفات برج الأسيرة 
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اللوحتان من (156): (157) 
توضحان نقوش شرفات برج الأسيرة 


1924 


1 0 


ا 


[1 


5- برج الأميرات 


يقع برج الأميرات في السور الشمالي من الحمراء ويجاور يرج 
الأسيرة من الناحية الشرقية ويتكون من طاقين, ويرجع بناؤه إلى 
السلطان محمد السابع المستعين بالله. ومدخل البرج من المداخل 
المنكسرة التي ينتشر استخدامها في الأبواب والأبراج العسكرية 
ويتكون البرج من طابقين ويحتوى على قاعتين» قاعة صغيرة تلي 


المدخل, وقاعة تشرف على الحدائق المحيطة بالحمراء عن طريق 
ع س(156) 


نافذة معقودة بعقود توأمية (لوحة 5و1, 59). 


لوحة (1889) 


شرفة برج الأميرات 


15 


ويعلى تربيعات الزليج في البرج التي اندشر معظمها أفارين جصية تحتوي على زخارف هندسية وتباتية 
وعبارة ولاغالب إلا الله والملك لله بالخط الكوفي المضفرء ويعلى ذلك أسفل مقر نصات السقف نقوش بالخط 
الثلث الأندلسي أجريت عليها ترميمات أكثر من مرة:ء مما أفقد البرج كثير من نقوشه الأصلية, والنقش المتبقي 
لاكذو وان شعرية كين معرروف قاطي رطان يي 
1 يادَاخلاً باللهقِفاوَتَأمُلٍ في بَيْجّة الصْنْن البَديع الأكُمّلٍ 
2 سرح بطرفِك فِي مَحَّاسِن مَنْزل عَبَقَسَْلَنَانَفَحَائهَاكالشدل 
3 وَإذا مظرة إن العقيقة فلالي السّرٌ قِي الشكان لا في المتزلٍ 


ويدور داخل إفريز مستطيل الشكل يحتوى على نقش كتابي بالخط الثلث يتصل بعبارات النقش السابق وقد فقد 
الكثير من معالمه الأصلية بسبب الترميم يم العشوائي » ومضمون الع قر الست الحم لالط السلطان من 
الضرر كالتي نشاهدها في نقوش المدخل إلى قاعة السفراء ونطالع ف في النقش العبار ات التالية:(لوحة 162-161) 


1 إذا نَظَرت فَقْلْباللّهياقَارِي تَبَارَكَ اللَّه نِهْم الخَالِقَ الباري 
3 8 

2 وقل أ قود برب الكاس لوم من شر ذي حسم أو تَفث سَحَارٍ 

3 وبره الطير لمن هذا مَنْظنٌ حَسَن سهدي التُفُوس وَقُْل بُورِكُت مِن دَارٍ 


4 ياداخلاً باللهقفوتَأامّل في بَهْجَّة الصْمْن البَدِيْع الأكْمّل 


والنقش السابق ذكر نيكل جزءاً منه» ولم يذكر بقية أجزائه التي أجريت عليها ترميمات أكثر من مرة. 


لوحة (160) 
نقوش بالنط الكوفي المضفر - برج الأميرات 
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لوحة (161) 
نقوش بالخط الثلث أسقل قبوة برج الأميرات 


لوحة (182) 


تفاصيل من النقش السابق 


157 


ونطالعه في الطابق الأدنى من البرج و نصه: (لوحة 66:) 


ع0 : 3 5 


يما هي قحتصود فمناة نت خير من قلصد 


ثم يدور على إفريز الطاقة التي على يمين ويسار الداخل عبارة نطالع فيها بالخط الثلث الأندلسي «عز لمولانا 
أبى عبد الله المستعين بالله نصره الله» (لوحة 164؛ 165). 
ويعلو تربيعات الزليج «عبارة ولاغالب إلا الله» بالخط الكوفي المضفر تتكرر بالخط الكوفي المضفر الذي 


تنتهي هامات حروفه بتوريقات نباتية, يعلو ذلك تقش بالخط الثلث نصه «النصر و التمكين و الفتح المبين لمولانا 
السلطان أبى عبد الله». 


لوحة (163) 
نقوش بالط الكوفي والثلث - برج الأميرات 
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لوحة (164) 


نقش يزين إحدى طاقات يرج الأميرات 


لوحة (165) 
تفاصيل من نقش يزين حنية معقودة ببرج الأمبرات 
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الحواشي 


0 


2 


(3 


(4 


(5 


(6 
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8) 


(9 


للق 


011 


(2 


)13( 


)14( 


)15( 


)216( 


017 


ابن الخنطيب» نفاضة الخراب» ج8» ص277-275. 
,165.م ,8835م مومرهم5 ,605082 ماع52 


ابن الخطيبه نفاضة الجراب» ج3: ص277-275. 
ابن الخطيب. نفاضة اججراب» ج3» ص 221-220. 


5 ,601062 6800195 ,177.ه,328685 5عموأعمارعقما ,اعإرزلز 
.90.م ,8665م 


عبد العزيز مرزوق؛ قصر الحمراء» ص 42!؛ عبد الحمن زكي؛ غرناطة وآثارها 
الفاتنة» ص61. 


ب765قممروت مك دأنلةم او 08 265202) ها ,عقاعن عملمهدروع 
601 


,لالزلا ,154.م ,ققطقئة دهمداعمأتعقم! رقتاموعام لإعأقرولاتها 

,418065 01788 ,6011162 681019 ,177.م ,رقةطقت8ة 5ه لمواعم أزعقم! 

8ل لا لهققم اقل عقعتتهم6 فعموأومازعقم! ركقارعن2 لآ 0860806135 ,92.م 
11 - 16 ولا "قرطمهطاق هأ 06 ومووعع0نيت" ,قم مم00 عل ولوزامقط 13 
.59 ,م ,1975 ,1:801808 6 


ديوان ابن زمرك؛ ص 153-152, 
الديوان صن 153, 


وعذاموم أ لاناووة قاطلموطلة 15 قل ق6ممأءمتزعقم! قها ,كواعمقطع6© 
-13.همم ,متاق © اقل مؤممام 


,61820803,95-96) 04 معطهقة وهتوأعماعهما بقتمقعام لا عأمعنثها 
,18,181 القزممعق لا عبطميهزاة ها عل 5عتاقعة 5عوماهم مهما ,اكاررلز 

3 فل عفمتمعنع لا قمربا! دما مع دعطهرة قهحروم5 رععمرهة وأميج 6 
,1943 010قا! قتطصمهطاخ ها 08 قتعمم ا )250161 مما ,.94يورطصوطام 


ركالزلنا ,95-96 ,63 هاعم اعقم| يونأمهعاخ ْم وأرزعنا ئها 
,.94 ,قعطقتظ قوررع250 ,6زم 5أ620 ,.181,قعممتمم مهما 


ديوان ابن زمرك ص 153. 
تتكرر هذه الأبيات في قصر جنة العريف والبرطل وبرج الأسيرة. 
ديوان ابن زمرك)» ص 155. 


7 رقع طق1م مهجرهه2 ,ج6006 وه 62 


.0 اوقلماظ ,.99-100م ,قعطهقة ععصمأءملاءقم! بكناموعام لا وأزرونلج| 
,0062 3أعنة6 ,.47 .م ,0:80203 هل فعطوزة دوموأوماروقما عها 
8 مماعق0! ركقارهناظ /[ قاو روطو ,.97-89 ,قعطقم قومرومم 
8 8105 انان" ,ه6004 ع0 وعقطعوع وا عل / امتهم اول عومتاهمم 
.91-95مم , "قنطمقطاخ ها 


,99-100م ب618808 6ل ععطوقة دعدرماومأاعهم] بقثمقوام لا عأصع لقا 
3 .47.م,180303ة عل قوطهرخ عومملوملزودما كها ,.وتوة جام 
ققعلأ06 ذوماعمااعذما ,قفارمنظط ,97-89 ,وقطقيم موتمعمم رعومرم6 
53 08 6060505" رقع وممه6 08 وموطعة" وا مل لا لقثنوم زول 
,2091-95 ,1975 ,618308 ,11 - 10 هلخ "ورطمعوطام 
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)18( 
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)20( 


2) 


(22) 


م23 


)24) 


)25( 
)26( 


27) 


)28( 


)29( 


)30( 
031) 


)32( 


)33( 


234) 


)85( 


)38( 


,204-206,.مم ,635308 08 قعطقة دقعروأاءمطلاءةص! ,ولقاموعاق .ا 
معةلزهم اع طاناو58 قتطتوق الف ها هل قهقدماءترارعوما قها ,8ةاقصوجاة 0 
هقث فونروه25 ,60062 هأء:63 ,15-16.مم ,مااتاقةه اع مفصوام 
100-2.صت, 


ديوان ابن زمرك ص 156-155. 


.5 .3 رعهاضقمذأنا ذنم :,قهماه8 نوه" 
بروفنسال؛ سلسلة محاضرات فى أدب الأندلس وتاريخهاء ص 70, 
للمزيد من التفاصيل عن الوصف المعماري للقاعة» انظر: 
8 06 هأنا6 ممواع ,قفاءوباع :2.85 ,عقامهمواألك ذم ,كوطاة8 


.20 ,ا يقتطمقطاخ ا عغطاو5 ومالساوع ,علوممللها/! .14 .5 بقنطمقام 
66-5 


ديوان ابن الخطيب: تحقيق محمد الشريف قاهر؛ ص 847. 
الأوام» بالضم حر العطش» انظر الرازى مختار الصحاح؛ ص 45. 
ديوان ابن الخطيب» ص 347. 


.2.05 ,وعهصة6 09 5عطهزمةْ مع ترمأءمائعهما! بوتقامووام عأصعياةق.ا 


بق ظق6 مل 5عطمق دهدرمأوم686| فقا عرطو5 مأوبادع ,متوووراق 
ب52:105 


بقتطئةةااث قل 55ه6قوامة ذها ءتموة مناع بل 28 ,(ل.اا) وموأطيم 
اي 


ها قل قفاموبع ل ومرعبا/ا كما ده ععطهاخ كهجروه" ,62تمروة وأوروة 
10 ,نارق 1تاطقلااة 


ديوان أبن الخطيب» ص 347, 


.0 ,2 ,أله .مه ,قنوتمهعام عأمقداأةا 
05 .7 ,.لأه .مه ,مهما 


,63208 8 28065 ققممأءمأزهكما 85! وزقادة واألبتوع تزم) منههمام 
.1105م 


.210 .2 يقثطامتهطاك ها مك 5ممأتقزروامة ذها عرطمة ملعن لك هه , ومو أطن فا 
ديوان ابن الخطيب»: ص 347. 
أحمد بن المهدي الغزال» نتيجة الاجتهاد فى المهادئة والاجتهاد. ص 


رقمت: رقوم؛ ويقال رقمت الكتاب رقما وغقته تنميقا ورقشته ترقيشا وزخرفته 
زخحرفة كل ذلك إذا كتبته كتابة حسنة» انظر: ابن السيد البطليوسي» 
الاقتضاب في شرح أدب الكتاب, دار صادر بيروت» 1974) ص 83 404 
الرازي: مختار الصحاح» ص 274. 


مزاج؛ الشراب» وما يمزج بهء ومزاج البدن ما ركب عليه من الطبائع ؛ انظر: 
الرازي» متختار الصحاح» ص 648. 


14 


لا 


لعن 


6م 


00 


لق4) 


)49( 


ديوان ابن الخطيب :ص 347. 


. 2.107 بوفقمعع6 عل قعطو/م معمماوم عقوا تقعامدعام وأدوباتئها 
.253 ,6180808 8 وعطق/ة 5وصماعمأتعكم] كه ,متوهقماة 


ديوان ابن الخطيب. ص 347. 


المكناسي» الأكسير في فكاك الأسير؛ ص 178. 


من الملاحظ أن العبارات السابقة تبدو كتعويذة اقتبسها النقاش من سورة 
الفلق. وهي عبارات لمنع الحسد ولحفظ السلطان من الضرر, ومن كل أذى كما 
يتضح من كلمات النقش. 


ا قعطه5 و5وأمبناوع ,ممهدهللوا/ا :.103 ,2 رعوتمقموال ويث ,رقوطاج8 
0 طصط برل ,ققطموطام 


لمزيد من التفاصيل عن الزخارف الهندسية, انظر : 
5 لاع وه موتماناكناا/ا - ممهمواط علق اع ,ملقمدللوالا 
.209 ,5 ,.قعأأ 6601 


| غ506 005لاو معقوولاهاا :.85 .2 ,عأمممقئط ذنم زموطاق8 
.57-70 .مم ,قطمهطام 


عبد العزيز سالم, العمارة الإسلامية في الأندلس وتطورهاء ص 102. 


انظر: 
ةاولامة فا ,.قةاومة030 :180 .2 رووطورم ععممأومائعقم! ,.الابزلة 
070 كايا املا ,"اهلوصف امف" وقتيوتترمهه قل ممع زق0 عأمروروائمم 
, 2 اهلا وتام هلق وا وعطه5 5مألبأدق,.1/1210011200 ,423-425.مم 


327-32 .مم 


680808 مك 5قطهومة قعممأءممه15! 188 قراه5 5مألللاوع ,مرودرراة 
,54 .0 


القرآن الكرم» سورة الملك؛: الآيات من 8-1 » ولمزيد من التفاصيل عن سورة 
الملك ودلالتها ومعناها الرمزي ومدلوله على الأثار الإسلامية » انظر: سامي 
عبد الحليم؛ الخط الكوفي الهندسي المربع» حلية كتابية بمنشآت المماليك 
بالقاهرة؛ ص 328. 


المنظرة بيت يتخذ على قاعدة مرتفعة ليدرك الناظر منه ما حوله من المناظر 
البعيدة» وكانت مخصصة لاستقبال الغرباء» وأرضها رخامية ملونة يحيط بها 
ايوانان أو ثلائة من مستواهاء وتفرش بالسجاد والوسائد» وأطلقت اللفظة على 
المتنزهات المشرفة أو الأبنية المقامة فيها أو أماكن جلوس الخليفة لمشاهدة 
الاحتفالات» انظر: عبد الرحيم غالب» موسوعة العمارة الإسلامية؛ ص 408 
2 محمد أمين» ليلى إبراهيم؛ معتجم المصطلحات المعمارية ص 117. والمناظر 
في الأندلس تطل على الخارج عن طريق نوافك معقودة تعرف بالشمسية 
وتتسلل منها أشعة الشمس وتقابلها القمرية وهي نوافذ مستديرة معقودة 
بعقدين توأمين بنفذ ويتسلل منها الضوء. انظر؛ 
05 بات ,ققطلق8 :85-86 .مم رعقامدموال دَلَم ,قهطل8 1085 
.404 ,م ,3303 أناقل ره موم5اطا 


55! 


56 


يذكر الروائي والرحالة الأمريكي واشنطن أير فنج الذي ذاعت شهرة الجمراء 
في الغرب عن طريق روايائه وقصصه أنه كان يجلس في تلك الشرفة ذات 
الموقع الفريد وهي المجلس السلطاني لموقعها المتميز لفترات طويلة يتأمل السماء 
والأرض اخيطة بالقصر والحدائق والنهر فضلا عن متاهدته لتبض الحياة 
اليومية كما وصفها في غرناطة من خخلال تلك الشرفة. انظر: واشنطن ايرفنج؛ 
قصر الحمراء في الأدب والتاريخ؛ ترجمة إسماعيل العربي؛ بيروت» 1988 
ص 124 125 


القرآن الكرم: سورة الفلق؛ رقم 118. 


قرأ لافونتى هذه الكلمة (منى) وآخذ الماجرو بهذه القراءة. 
قا ,.179070الث :.113.م ,قءطهام عومماءم أهو3ر! ,.قالرونائتها 
.م ,68082683 عل قعطةم وهرماءم روما 


لم يقرأ لافونتي هذا البيت. 
3 .م ,.ءأأه ,مه ,.عامعلاها 
قرأ جارثيا جوميث هذه الكلمة على أنها «مؤيد». 


.7 ,6 ,مقعط هم ففنوهم5 :رجهلمهة فمبه0 


لم نتعرف على الشاعر الذي نظم هذه الأبيات, وقد بحثنا عنها في دوازين 
الشعراء في ذلك العصر فلم نعثر عليهاء ونرجح نسبتها إلى لسان الدين بن 
الخطيب شاعر البلاط في تلك الغترة التي بنيت فيها القاعة. 


متذ النصف الأول من هذا القرن العشرين جرت أعمال الترميم بقصور 
الحمراء على أسس علمية صحيحة بمعرفة الأثري الكبير ليوبولد وتوريس 


بالباس» انظر عن أعمال الترميم بقصور الحمراء. 
لا مماعة سقتدمع8 ع0 06,88 ,ققطلق8 ممه قل و#طرموطاة ها ,2وطماالا 
.5-10 .مم ,1988 ,6182603 ,رلماعهلترة5ره 


تشغل الحمامات مكانة كبرى في امجتمع الإسلامي بوجه عام والأندلسي على 
وجه الخصوصء فقد كانت عادة الاستعحمام متأصلة عند مسلمي الأندلس؛ ربا 
لتعدد العناصر المكونة لهذا امجتمع؛ فازداد لذلك عدد الحمامات في المدن 
الأندلسية عنها قي مدن المشرق الإسلامي ومنذ سقوط ملكة غرناطة 
استخدمت هذه الحمامات لأغراض أخرىء فاندثر الكثير منها ولم يبق منها إلا 
آثار لبعض القاعات في مختلف مدن الأندلسء وتعتبر الحمامات السلطانية 
بالحمراء من أهم الحمامات الباقية في الاندلس لاحتفاظها بعناصرها المعمارية 
الأصلية. انظر؛ 


ممقمكتتا ةنااعفأأناوءة عل 12506 ,معمومكلولما ممبوط 
.29 .م ,1990 ,0110 ة1/! ,عمناقه- ,ترقصقووابادنال1 


.108 .2 رمعطقة عهوه2 ,60062 وأ60810 


(155 ولم يقرأ لافونتي سوى البيت الأول واللنامس والسادس. 


5 .م ,اعقمةاق عه كعطقلة معمدأعمقكص! رقتأمقعام مأمعنااة ا 


201 


)59) 


)60( 


61) 


266) 


67 


)68( 


)69) 


170) 


لفل 


وقرأ الماجرو كلمة «قابلة» في البيت الثاني «قايلة» وكلمة «فمن» في البيت 
الثالث (افمان». 
.122 .م ب6)0808 ع0 قعطقيمْ د5عممأومأرعقما كها .م ثوقدام 


.109 .م ,قعتاعة عقتموه5 ,,عهمرهة) 6015 
بالرجوع إلى ديوان ابن الجياب لم نتوصل إلى هذه الأبيات. 
انتشرت في الأندلس عادة استتخدام البرك التى تجرى إليها المياه من أفواه طيور 
وزرافات وأسود وحيوانات متختلفة ومتنوعة الأشكال والأحجام, انظر: المقري؛ 
نفح الطيب؛ ج1؛ ص 494) عبد العزيز سالم» في تاريخ وحضارة الاإسلام في 
الأندلس» ص 197. 


بقأطاقة طاذ ها :8665 5ناقول ,124 .م ,عأمهمةلتا فخ ,رقمطلق8 عع 0 
4 ,م 


ديوان ابن زمرك ص 124 
الديوان ص 124-123 
الديون » ص 130-128 


-121 مم 6780808 06 قعطقة معرواوم مهما يقتأموعام لا فارعلا 

لا 09080|38 ,2.111-112هم ,876665 قهمعه ,60062 وزم:68 ,122 

8 087505نات" رققصمها ذوا 08 عتمفبط مها مل فممرقمظ اع ركقازعنمط 
,885 .81 -17 مم .1981 ,610302 ,17 - 15 ولخ "قرطجموطاح جا 
اعك مذومام ءاردم اق مبومة قرطرمقطام ه] هل دعممأءمله5! 5ه1 


.21-22.مم ,ماالاقه» 


وراجع الديوان» ص130-129) عبد العزيز مرزوق؛ قصر الخمراء: ص71-70. 
ديوان ابن زمرك؛ ص 126-124. 
الديوان» ص124. 


الديوان ص 124 وراءجع القصيدة فى المقرى» نفح الطيب» ج272 ص 188 وما 
بعدها؛ وأزهار الرياض؛ ج2؛ ص 70-88. 
,665082 68/018 ,128-129.جمم, قعنرمأعماأرعهم!ا بولأمععام لا وأموباكها 


قهاأعمم اغا كلقنصيقع مطا ,115-117.مم ,وطويم مهمومه 
فاطاممقطام ذا قل كعدماءمأءعهما قها ركذاعموطون ,.77-97مميورطم رطام 


.22-23.مم ,ماالاقةه إعل وذمهاة ومؤأرمط اع الاوعة 
أبن زمرك؛ ص 126-124؛ أحمد بن المهدي الغزال» نتيجة الأجتهاد في المهادنة 
والاجتهاد» ص207. 
تتكون هذه القاعة من عدة غرف متعددة الطوابق تحيط بقاعة صغيرة مربعة 
ويبدو أن القاعة كانت ضمن الجزء السكني الخاص بالأميرات» وقد أتحذدت 
اسمها من السلطانة عائشة الحرة ابنة السلطان أبي عبد الله الأيسر وزوجة 
السلطان على أبي الحسمن الملقب بالغالب بالله؛ والتتي اتخذتها مقرا لها. 


ديوان أبن زمرك ص 127 
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اليل 


)81( 


82 


,6062 8:08 ,135-137.مم, قعمماأعدلعقما وتأموعام لا عأدمعبأها 
5 ع0 قعصمأءم نهنا ققا ,0808:6|85 ,.121-123.مم رعطلهيظ مو هوم 
.24-5.مم ,هالتاعقء أعل وومواة موولرمم اع رمنوعة هتمق لام 


ديوان ابن زمرك 127. 
أخمد بن المهدي الغزال» نتيجة الاجتهاد في المهادنة والاجتهاد» ص 201-200, 


ديوات ابن زمركء ص 126. 


,6082 وأمة6 ,139.ممر, عهمماءملعقما بقتأصقعام لا عاترعناقا 
عل 5ه نماءملاعقم! قها ,08808135 ,.124-125.مم ,هؤطوئمة قهمرعمم 
.26-27.مم ,ماالاققه اعل مكموام ممذأرمم اع تالاوقة ومامهطامظ 


ديوان ابن زمرك» 126: أحمد بن المهدي الغرال» نتيجة الاجتهاد فى المهادنة 
والأجتهاد. ص 2205 وقد أورد كل من د. عبد العزيز مرزوق؛ و د.عبد الرحمن 
زكي القصيدة غير مرتبة وبها بعض الأخطاء. انظر: عبد العزيز مرزوق» قصر 
الحمراءء ص 103-101: غرئاطة وآثارها الغائنة» ص 84-83. 

,8810 الم ,145-146 .مم, قعممأعمعقما بهتأصوعلام لا مأصويثها 


-184,مم, 2/8068 قع نداعم قعكما ,لكالزلظ ,.118م ,ةهوطهعة مموواممترعقما 
5 ,301162 68/013 ,.0.93 ,630809 عل ذأنا6 ,مووءدلا ,185 


.129-130,.مم ,قطوام 
انظر عن قاعة بني سراج. دليل آثار غرناطة عوميث مورينوص 72:70. 
أحمد بن المهدي الغزال» نتيبجة الاجتهاد فى المهادنة والاجتهاد. ص207. 


نظام البرطل الذي يتقدم الجالس أصبح في عصر بني نصر تقليدا متبعاً في بناء 
القصورء وأفتئن به عرفاء البناء لا تحققه عقوده من تداسق ازاء القاعة التى يطل 
عليهاء لاسيما إذا كان البرطل يشرف في أن واحد على بركة صناعية تتبح 
لأقواسه وعقوده أن تنعكس صورها على صفحة مياههاء كما أن البرطل ببائكته 
يؤكد براعة اليناء الأندلسي في التنسيق والانسجام في توزيع الكثل 
والفراغات, 
أنظر :عبد العزيز سالم؛ العمارة الإسلامية في الأندلس وتطورهاء ص 98. 
.115-20 .تم بقاطتمقطام قا ع1من5 5مألبأوع :مفقدمماو/] ممنوم 


جمال ممحرز الرسوم الجدارية بالبرطل» ص 15) 17 18. 


كها ,لمأتف عقمقه6 ,,139-147م ,ووطهعة 5م امم ترعقم! ,وهام 
5005| و مللمعه أقل هأذائو8" يورطامهطام ها عو دعمماعم أرعومز 
,أكالالاا ,138-139.هم ,"مصزهى به لا ومممورق عل ومو رملوام 

8 ,188,مره لال ةبعمعق ل ونطرمهطام ها عل ومطورج فعمواعمرمقما 
3 08 5مامعنع ل قمتنااز 5ما مق عوطقم قوجروه5 ,جمرره6 

ب تقال ها و0 8أهمم ات كلونطقة 0ط ,.1833-134.ميقظصقتاام 

اع عقعتاهم2 5ممماءداروقم! ركمارهعرة نا قواعزرق 0 ,1943 مولا 
*قرطلمقلالة 59| 6 067505بات" رقع نه مره 08 وعقراعةة] وا قل / أهائوم 
٠.‏ 122,130م 11 - 10 ملز 


كها ,تمقف" نقم635 ,.139-147م ,قعطقية 5عمواءم إتعقما ,موق مام 
,068 نأعطاقععم| ,اكائزلاا ,138-138.مم قرط مهطام و1 مك مممداممارعهما 
لا ققاعصةقطة02 ب133-134,م ,قعطهره 85لموه2 ,601763 ذقَأمنة6 ,188.م 
8 803 مقع 19 08 / فانم ا08 هومتاههه قهمواوموقم| رفقاععنام 


30م 11 - 10 هلا رقع/08ه0 6 


العا 


)35( 


زثاك) 


فلل 


رقم 


لزيد من التفاصيل عن المصلى» انظر:عبد العزيز سالم. المساجد والقصورء 
ص 145 


قا زقع0ناتمع8 5باعول .124 .م ,.عوتاصومول قرخ : ,82/085 10185 
7 .م بق مطاف 


عبد الله عنان الآثار الأندلسية؛ ص 210. 
حسين مؤنس» غرناطة» مقال فى مجلة العربى» عدد 89 ص 98. 


.164-166.م ,6720303 ول قألا6 ,ودرعنولما 6062 


ا مع طوبزول! ,ام درطا 06 05مأأمروعمع قهمروه2 05 ا بقع انظ 
., 8أ6هم مله اه طقلثزة لا لق رطا ,.453-473.ظ5 ريورطمقطاة 
.65165 6--145.مم 


معذأرمم اع دناوةة صونطترقطام ا ول ععمماءما'عوما قها ,806!35ط08) 
31-2.مم ,واالاقهه اهل معومام 

بلكانلها ,.189-190,مم ,كمقطقة قعمماع ممما عنتمقعامة نا مأمونئها 
قا ,ق8مقنا6 لا ققافطقطة0 ,.66.193-194 رقعطمقة وعمواءمانعوما 
"قرطمقطاف 15 مل 5مممعونات" وكألةزو690 امل ققعلأهمم ذومماءمارعقما 
606 وما ,قزعأطنا8 ,.56,14,54-56 ,.1978 665208 ,14 ملز 

حمطا ,453-478.ع5 ,.مرطصقطام قا مع طقلاليه/ ,اه ما 08 89/811608م6 
.55م رواطتمقطامة ١5‏ هل ؤأعهم مه اه طؤلإزهلا |8 


انظر أيضا: المكناسي» الأكسير في فكاك الأسير: ص 180:178؛ أحمد بن 
المهدي الغزال» نتيجة الاجتهاد في المهادنة والاجتهاد. ص 211-210. 


ؤع ”ره :302 .م ,أمولأعده'0 عمق لراكناتم عانأعوألاعرة'ا ,دتهعرهاا 
ا 6؟ممة 5وألنااة ,070521000306 ممنيوهة :85 .م ,ققامقموألك ذاى ,ووطالة8 
.78 .م راا يقنطاموطلق 


.5 .م ,أت .ته ,ققطل88 10855 
عبد العزيزر سالمء المساجد والقصور. ص 144. 


,و0 ممولهاا :155 .م ,ومودمةع ال حعطهة قمولئمعقم! ,أهمموبورط 
فة :فقطلة8 دوه :88 .م ,اا يوهتطصوطائ ها 5068 5000165 

.5 .م ,رمهاموموالا 

.88-89.صم ,أأه ,مه ,ه8/18/0080 ,155 .م ,نأء.مه القومعبورط 

وتكباقة ,مروقنهائ ,2.88 ,ذعطقءم وهرماءمأروهما ,ق3تكقعاق عأاصوناتة ا 


قا :مأصة8 تفمىة6 .2.34 رقعطقئة 5قروأعم)67قم| 8د! 500186 
.59م بقنطمهطام "قورها قل فابعن” ها" ول ععطقبة دمماء مهما 


.56 .2 رقوطهق/ة. كوملامائءعقما الهعمع/ا50 ا 
هذا وقد قرأد. محمد عبد العزير كلمة «الزكية» واعدة! قراءة صحيحة 
أنظر محمد عبد العزيز: الخط العربي الأندلسي وتطوره؛ مخطوط رسالة 
دكتوراه ص 217. 
أحمد بن المهدي الغزال» نتيجة الاجتهاد في المهادنة والاجتهاد ص 200-199. 


هذا وقد قرأد. محمد عبد العزيز كلمة «الزكية؛ و«عدة» قراءة صحيحة 
أنظر؛محمد عبد الحزين الخط العربي الأندلسي وتطوره؛ مخطوط رسالة 
دكتوراه؛ ص 217. 

بروفنسال» الإسلام في المغرب والأندلس» ص 481 حسين مؤنس» رحلة 
الاتدلس» 187 حيث يرى أن المقصود بتسمية الشريعة هنا الشارع لا الشرع 
وقد أثبتنا غير ذلك من خلال النص الوارد بالنقش؛ ومن نفسير معنى الكلمة 


)127( 


1 


)1089( 


)110( 


111 


1112 


وأصلها اللقوى انظر أيضاً: محمد كمال شبانة؛ يوسف الأول سلطان غرناطة» 


ص 169. 

ابن منظور: لساك العرن؛ ج4؛ ص 2239. 
قرآن كري؛ سورة الجائية» آية رقم 18 

قرآن كريء سورة المائدة» آية رقم 48. 


قرآن كرعء سورة الشورى؛ آية رقم 013 انظر أيضاً: محمد قؤاد عبد الباقي» 
المعجم المفهرس لألفاظ القرآن الكريء دار الحديث؛ القاهرة 1887 ص 387. 


كان المقصود بالشريعة فى العهد الموحدي المكان الخصص لالقاء الدروس 
والمواعظ في المسجدء ونا وض ابن القطان خروج ابن تومرت إلى الشريعة 
حيث كان يجلس علي حجر مربع ويعظ الناس انظر: ابن القطان؛ نظم الجمان» 
تحقيق محمود مكي؛ ص94: عبد العزيز سالم : في تاريخ وحضارة الإسلام في 
الأندلس؛ ص204. 


بروفنال» الإسلام في المغرب والاندلس» ص 81؛ عبد العزيز سالم» في تاريخ 
وحضارة الإسلام في الاندلس» ص204؛ فون شاك؛ الفن العربي في أسباتيا 
وصقلية: ص 154. 


.87 .2 ,قصملامهذها : أهممع امه .ا 


بروفتسالء الإسلام في المغرب والأندلس » ص 81. 


انظر: 
5 ناء هوا مع وأمع5 7 والودناا ,كقطله8 10165 
ركقطلق8 معرره7 :169 - 167 ,مم "قبااكمف-ام" ,قهمهذةاناقناطممومواط 


9 ,م 1974 ,10قق1/! ,ققمقم]انكناتضمممقمقاط 8ع0و0ناات 
انظر أيضاً: وصف الموريسكي الونسودل كاستيو للشريعة 


وووتمم اع منوعة عرامقطام ها عل عووماعم هكم كما ركقاعمقطة0 
,1-2 ,لظ رهااتاقع0 اوك مومدافم 


يؤيد ذلك وجود العديد من النقوش الكتابية بقصور الحمراء كتمائم ورقي للم 
الحسد ولكف الضرر(انظر نقوش المدخل إلى قاعة السغراء» ونقوش برج 
الأميرات). 


,109 .م رققامقموال كم ر.قةطلو8 قوزرم 1 
عبد العزيز سالمء المساجد والقصور» ص 146. 
.0 م ,هنا 8لاوتاصة و ممم ,رعمحره6 وأمرو 6 


ب#طسقطاف ما مل 29 ##إقطارطم عل مه ها ,.ملقهه8/0/] ممنوم 
م 


لا ممةمةع عل كقوأطقيخ دهوماعم|ئهكام| رومأ دما ول 08007م 
811 ,.لقوناممم 


عبد العزيز سالم؛ المساجد والفصور ص 146؛ عبد العزير مرزوق: قصر 


الجمراء» ص 105. 
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بلإقنؤية العا -ناطم عل عتره7 ا عل وأومامده© 8 8 ممه 1 مع رمقاعئط 
.108 ,م ,.عهأمومةواك عمَثْ زرموطاهة عع2,ه75 .6 .وك 


القرآن الكريع؛ سورة الفعم, آية رقم 3:21. 
/ تموموع عل قووأطهئةْ قعوواعمارعقما ,5مز8 دما عل ,هلدممم 
.3 ,م ,1883 ,موا ,اقوناضرمط 


حول تسمية البرج بهذا الاسم يرى البعض أن ذلك يرجع إلى الأسيرة, 


الإسبانية إيزابيل دي سوليس وهي ابئة عظيم من عظماء إسبانيا النصرانية 
كانت رائعة الجمال وقععت أسيرة في إحدى المعارك وسجنت في هذا البرج إلى 
أن أعجب بها السلطان أبو الحسن فتزوجها واعتنقت الإسلام ولعبت دورا 
كبيرا في الأحداث البنياسية قن مره 

.6 .2 ,عوطقم دع لماعم أاع5ما بوتقأصوءام لزةألانائها 
عبد العزيز سالم؛ المساجد والقصورء ص 143؛ عبد الله عنان» الآثار الأندلسية 
الباقية في أسباتيا والبرتغال؛ ص 208. 


عن عمارة البرج وزحارفه ؛ انظر: 
.2 > 77 .هم بقأطلئقطلف ها ورذه5 5وألنناوع ,1/131000300 ممحدم 


قرآن كريم ؛ سورة الفلق. 
قرآن كرم» سورة الإيخلاص 


ويذكر ابن الحياب في ديوانه أنه قال هذه الأبيات لتكتب في جانب القاهرة 
الجديدة بالحمراء (والصحيح فلهرة)؛ ديوان ابن الحياب؛ مخطوط ص 37. 

.145 .م ,طقلاتلو/ اع مطا بوتعونطيم 
والقلهرة 01800118 تعني في الأندلس الحصن المنيع أو البرج أو القلعة ولا 
تزال تستخدم حتى الآن وتطلق على القلعة الموجودة على خمفة نهر الوادي 
الكبير بقرطبة. 


.40 .,ا. 1 ,1952,قق© رقعط8)8 و18أ700وأعمأل باق أحطوممعامطناة ,نجه 


الافراد والأزواج: المقصود به الكتابات التي تتكرر طرداً وعكسًا على شكل 
المرآة وهو تكوين عطي يعكس فيه الجانب الأيمن ما هو في الجعانب الأيسر وقد 
استخدم المتصوفة هذه الطريقة في البداية لتعكس فلسفتهم حول وحدة 
الوجود فاستخدموا لفظ الجلالة «الله» على شكل مرأة» وقد استخدم المتصوفة 
هذه الطريقة في كتابة النصوص امختلفة لتعلق على جدران أماكن عبادتهم 
بغرض تهيئة الجنو الصوفي» ومن الناحية الفنية تمتاز هذه التكوينات دائما باتزان 
توزيعها وتنأسقها على نحو يبرز قيمتها الجمالية. 

انظر حسن المسعود: المخط العربي» فلاماريون؛ باريس 1981: ص 32؛ أنظر أيضاً 
الأبيات السابقة في مخطوط ديوان ابن البياب ص 27 


الديباج: معرب ديبا وهو الثوب الذي سداه ولحمته حرير وقيل أن ديبا 
بالفارسية مركب من زديو أو زبافس وتعني نسيج الحن» وقالت فيه العرب: دبج 
أي نقش وزين.» السيد أدي أشير: معجم الألفاظ الغارسية المعرية ص 60. 
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الطراز: مشتقة من الكلمة الفارسية ترازيدان وهو ما ينسج من الثياب للسلطان» 
والطرز والطراز الجيد من كل شيء وهو الموضع ويذ كر ابن نعلدون: الطراز من 
أبهة الملك والسلطان. ومذاهب الدول أن ترسم أسماؤهم أو علامات تخئص 
بهم في طراز أثوابهم المعدة للباسهم من الحرير أو الديباج؛ وكان لبني الأحمر 
الطراز الخاص بهم. انظر:ابن خلدون؛ المقدمة ص 266؛ وتطلق كلمة الطراز 
أيضاً على السطر المكتوب بحروف كبيرة ويكون في منتصف الواجهة أو الجبدار 
ويعمتد لمسافة كبيرة» انظر: حسن عبد الوهاب؛ المصطلحات الفنية للعمارة 
الإسلامية ص 36. 


ديوان ابن الجياب: ص 27. 


.179..م بكعطهام مهعتاماءم لع قص! يونقأموعام مأدعراأة.-ا 


ها "قنطامهطاخ ها نع دعطعَرَمةْ دصمأممارعذما كما ,.مزمعقة عيومقة6 
يقنالأناتة0 وا ع0 8ه 


ذا مة مهنزح اف مما 8ل 3]15085؟وومع 785روه8 5ما يونعأطن8 
.460 .م ,.قعطاصوطام 
.0 .2 ,لاطا 


7 .2 ,,ة©180ة 208035 ,60062 5أم 63 
ديوان ابن الياب. مخطوط ص 27. 


.145 .م يقرطسهطام ها 08 قأهه2 مثو اع طهؤترو7 ام ذا يوتوامانهم 


انظر الملاحق. 


التوشية هي إضافة خيوط معدنية إلى خيوط اللحمة في النسيج وتزيد من 
قيمتها بإضافة خيوط معدنية أو ذعبية» وتستخدم الكلمة أيضاً معنى الزخرفة 
والتجميل انظر: أحمد عيسي: معجم مصطلحات الفن الإسلامي؛ ص 38. 


ديوان ابن الياب» مخخطوط ص 138. 
.463 ,8 ,طهنؤتهة؟ ,اف ضطا قل 5ممألمرودمع مقصعه6 ذما بقنعأطن8 
.142 .12 ,81/885 88ممرو0" ,000162 3/018 


.88010 تقمك38 ,2.138 ,رققطقى درماممأرعقما زقتقأاموءام عأموناأها 
.5.106 بقأطتمهطام ها ول قعطورم ودوأاعممهقما 85ما 


ديوان ابن الجياب» مخمطوط ص 138. 
مطا وتعأطياظ :463 .م ,ومع أأمروع60 ققصصوه5 ذما بقرعأطن8 
63531 :.183 .م بأأه .مه نقلقأمقعام مأمودكها .184 .م ,طقؤؤة 7 ام 
06 ,2 ركاه .مم ,.م موك 


فرع حجارة: فرع كل شيء أعلاه والجمع فروع - والفراع ماعلا من الأرض 
وارتفع؛ وفازعه الجبل أعلا ويقال فلان فارع: مرتفع طويل - والمفرع الطويل 
من كل شيع ابن منظورء لسان العرب» ج6؛ ص 4846, 

ديوان ابن الجياي مخطوط؛ ص 107, 


.اع قلطا يق:وأطباظ :461 .م ,طهنويه/ا اث رطا 08 087085م ما يقعوأطن8 
.137 .م رقعطة/ه 08085م ,6017162 6/213 .147 .م رطقلائلة/ا 
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ديوان ابن النياس؛ مغمطوط ص 107, 
م.م ,قعطقتمق قمماء معدما بدتدامقعام عأامعنتها 


ا مع مملؤتؤة7 اذ مطا 08 60691311505 105060325 , وروان 


1 .م بوتطاموطلم 


.39 .م ,ققطق/ث 5ق8لمع50 :2ع300 681018 
الديوان؛ مخطوط ص .٠١/‏ 


انظر: 
اع مع 18685 5ا 08 0611005م 3685:وأام8 5ما ,كهارقنا5 نلا 006306138 


ققلموتة ,تفده واأمرهق .15 .م يومنه8 ها 06 5818 15 ه 300650 
8 ووطقلة قرماءمء5قم! ,قلقأققءام عأمع ناته ا ,98.م ,.دعطورم 


.99 .م ,قع 61808 


ديوان ابن اللعياب»؛ مخخطوط ص 138. 

عن إعداد الزخارف بواسطة القوالبء انظر: ابن خلدون:؛ المقدمة . ص 408؛ 
فريد شافعي؛ زخارف وطرز سامراء ص 130؛ عبد العزيز مرزوق؛ الفنون 
الزخرفية في المغرب والأندلس» ص 78. 


ديوان ابن اللعياب؛ مخطوط ص 127. 


نووم معقما توتهاموءا4 قأمعنائها ,.127 .م ,طدبيهلا-اع لطا يوتعاطياظ 
.98 .م ,618080 ع0 2085م 


,لالجا اذ لطا 06 60088مم ذما بق)وأطياة :127 .م ,أء.مه ,ومعاتاناظ 
141 .م رمقطاقلة 85ممق50 :600182 63/613 :462 .م 


قرأ لافونتي القنطرة كلمة «المنصور؛ في النقش السابق«المظفر» 
.8 1,مرقعطةام 5مماعم رهما يقنقامةعام 80016ناأ8 ا 


1816 موبيوع :127 ,م بمقتأمفمقاط فق نقوطلة8 قهاره 1 
.26.ميق فذاق وا ةرمه5 ومأونائوع 


رتع: الرتع الأكل والشرب رغدا في الريف يقال خرجنا نرتع ونلعب أي ننعم 
ونلهوء وفي الححديث: إذا مررتم برياض الجنة فارتعواء أراد برياض العنة ذكر اللهه 
وشبه المخوض فيه بالرتع في النصب: والرتعة: الاتساع في الخصب ومن قولهم: 
هو يرتع أى في شئن كثير لا بنع منه.أنظر: ابن منظورء لسان العرب» ج3 
ص 1877. 


قرأ جارثيا جوميث كلمة فلتعملن في النقش السابق #وتعملن». 

,45 ,م رووطوءة مقدروه25 ؛2عتره6 0631013 
قرأ جارثيا جومث عبارة قم للصلاة على أنها ثم الصلاة» وقرأ «صحياء» في 
النقش «صحابته؛, 

44 ,مناه .مه ,60162 وأقية6 
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انتشر هذا النوع من الأشعار بين الصوفية: وقد ورد إلينا العديد من الأشعار 
السابقة منقوشا على جدران الكثير من المباني التى كان يعتكف فيها أهل 
غرناطة فى شهر رمضان ويتلون آيات القرآن؛ والمواعظ الخاشعة وتوسلات إلى 
الله سبحاته وتعالى» انظر: قفون شاك؛ الفن الإسلامى فى أسبائيا وصقلية؛ 
ص 143. 
وقد انتشر أيضا هذا التوع من الشعر على جدران الحمراء في قصر البرطل 
وقصر جنة العريف وبهو الريحان 
حكمة الأوسىء الأدب الأندلسي في عصر الموحدينء القاهرة 1976 
ص 235. وأنظر أيضاًنفاذج لهذه القصائد في المقري. نفح الطيب» ج37 
ص 432 وما بعدها, 
145.مر مقت 08 قألداة ,ومعرواا جعمه 
,لالزلا ,1868م ,قعطهية مهفمواءملاءهما يوتاصوعام لا عأموناأها 


,60082 63:3 ,.191-192.مم ,وقطقة عفدوأومارهقما 
.145-146.مم ,6180808 عل ذأنا6 ,مموعماا ,.146-147,مم , ققطقام 


اصلاح جرار. ديرق الجمراء. ص 206. 


اللوحات من 67-64 رسمها ميرفي أواخخر القرن التاسع عشرء ولوحة 105 عن 
كتالوج الفن الاإسلامي في غرناطة وشكل 87 عن بويرتاس. 
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الفصل الرابع 
الخط الكوفي في فصور الحمراء 
ردراسة تخليليكة2 


الخط الكوفي 4 قصور الجمراء 
أولا: الخصائص الفئية للخط الكوبة 4 قصور الحمراء 


من المعروف أن الخط الكوفي الأندلسي مشتق من الخط الكوفي المشرقي وإن كان يزيد عليه في الاستدارة 
لاسيما في نهايات الحروف. كما أنه أكثر لينا ومطاوعة, وقد نضج هذا الخط في بلاد المغرب والأندلس وعرف 
بمسميات عديدة منها القرطبي نسبة إلى مدينة قرطبة, و القيرواني نسبة إلى مدينة القيروان, والفاسي نسبة إلى 
مدئنة ا" ".وقد لت القط الأندلسي على د قول انن.خادون على معظم الخطلوط السائدة في بلان المغرب 
نتيجة لهجرات الأندلسيين المتتالية إلى بلاد المغرب يعد سقوط مدنهم في أيدى النصارى الإسبان: أو التماسا 
لمناطق آمنة بعيدة عن دار الحرب في الأندلس, لأسيدا د اقطان درف الأب وان الس 


ويقسم العلماء الخط الكوفي بصفة عامة إلى عدة أنواع أو طرن منها:" الخط الكوقي البسيط ون/د»ا ©1م1 

ويتميز ببساطته وخلو حروفه من أي عنص زخرفي مضاف إليهاء وقد تطور هذا النوع من الخط على مر 
العصور على التحف والعمائر الإسلامية؛ والخط الكوفي المورق #6دكا 0116:88؛ ويتميز بثرائه الزخرفي حيث 
تنبت من أعلى حروفه ولاسيما الأخيرة من كل كلمة توريق بسيط يسبغ على الحروف جمالاً وروتقاً. والخط 
الكوفي المزهر ٠5د‏ 10,8:69م وتنقش الكتابة في هذا النوع من الخط على أرضية من التوريقات والتفريعات 
المتعددة الأنواع والأشكال: والخط الكوفي الهندسي عاآناها أهء1/أوه66 ٠‏ دأناو0ه866 وهى نوع يتم فيه تن تيب 
الكتابة بداخل أشكال هندسية مختلفة كالمثلث والمربع و المستطيل والدائرة والمثمن وغيرها من الأشكال 
الهندسية, والخط الكوفي المضفر ادها 1:59وام وهو النوع الذي ساد استخدامه في عصر بني نصر بقصور 
الحمراء. ويعرف هذا النوع أيضاً بالخط الكوفي المعقد أو المترابط ويتميز هذا الخط بمرونته وقدرات حروفه 
على الامتداد إلى أعلى والتداخل و التضافر فيما بينها مؤلفة أشكالاً هندسية بولغ في تعقيد تعقيدها إلى حد يصعب فيه 
أحياناً تمييز العناصر الخطية من العناصر الزخرفية, وقد تضفر حروف الكلمة الواحدة كما قد تضفر كلمتان 
متجاورتان أو أكش لينشأ من ذلك لوحة فنية تصل إلى ذروة الجمال الفني بتضافر سيقانها وتعانق رؤوسها. 
وقد انتشر هذا النوع من النقوش الكوفية في شرق العالم الإسلامي وغربه في وقت واحد ومن أشهر أمثلته 
الشرقية وأكثرها تعقيدا النقوش الكتابية بضريح بيرى عالمدار بإيران الذي أذ نشئ في 418ه. " 


ومن أشهر أمظة الخط الكوفي المضفر في مصر الأشرطة الكتابية المضفرة في ضريح الظفاء العباسيين 
بالقاهرة ويرجع تاريخها إلى عام 6ه من عصر السلطان الظاهر بيبرس” » والحشوات الرخامية التي كانت 
تزدان بالخط الكوفي المضفر في مدخل جامع الناصر محمد بن قلاوون بالقلعة”؛ وكذلك النقش الكتابي الذي 
تزدان به دواة من النحاس المكفت بالفضة باسم السلطان المملوكي الناصر محمد ويرجع تاريخه إلى سنة 


. 8 
7 وتتشابك حروف الكتابة في هذا النقش مكونة أشكالاً هندسية مربعة تتناوب مع أخرى معينة. 
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وتعتير أمثلة الخط الكوفي المضفر في المغرب والأندلس من أروع الأمثلة في العالم الإسلامي قاطبة . 
ويرجع ذلك كما ذكرنا من قبل إلى المكانة المقدسة التي احتلها الخط الكوفي في نفوس المغاربة و الأندلسيين 
لدخوله إلى بلادهم صحبة التابعين وتابعي التابعين ممن شار كوا في فتح بلادهم, فطوروا في أشكاله وأبدعوا 
في زخارفه غاية الإبداع وأخرجوا من نهايات حروفه أشكالا عديدة من الجدائل والضفائر, وتميز بها هذا 
النوع من الخط الكوفي الأندلسي الذي أسرف النقاشون والخطاطون في تشكيله وتعقيد حروفه وتسخيرها في 
خدمة تنميقاتهم وزخارفهم, من ذلك تظافر سيقان حرفي الألف واللام في الوسط ومن أعلى الكلمات أو التقاء 
حرفي الألف في أول الكلمة وآخرها من أعلاها بحيث يكونان عقدا متعدد الفصوص أو ينقش لفظ الجلالة او 
دعاء من الأدعية على شكل «المرآة» المعروف «طردً! وعكسّا». 


وأقدم أمثلة الخط الكوقي المضفر في النقش الإسلامي تتمثل في نقوش المسجد الجامع بالقيرو ان في الكتابات 
التي تزين المقصورة وباب المكتبة وترجع إلى عام 134ه ثم انتشر هذا النوع من الخط انتشارا كبيرا في 


المعوت”نخاصة 5 كتابات جا تازى 5ه وجا سيدى أ الحسن 5 تلمسان 6ه و كتايات «باب شلا» 
5 في : مج ع الي يي 
سئة 739ه. 


ومن الأمثلة الأندلسية التي وصلت إلينا من الخط الكوفي المضفر نقش يرجع تاريخه إلى عصر ملوك الطوائف 
يتمثل في نقش كتابي من طليطلة بالخط الكوفي يزدان بتوريقات نباتية من الجدائل التي تتكون منها بعض سيقان 
الحروفء؛ والنقش المذكور مسجل على فوهة بثر أقيم في عهد إسماعيل بن المأمون بن ذي النون في المسجد 
الجامع بطليطلة ؛ كما تمثل هذا النوع من الخط في نقوش شاهد قبر عثر عليه في طليطلة ويرجع تاريخه إلى نفس 
الفترة التاريخية, وفيه تتداخل الزخارف النباتية والهندسية على امتداد الكتابات الكوفية'''. كذلك تميزت 
نقوش قصر الجعفرية بسرقمطة بالثراء والتطور والتعقيد في النقوش الكتابية”'. وقد وصلتنا أمثلة من هذا 
انوع ترجع إلى عصر الموحدين أجملها نقوش باب الغفران من أبواب المسجد الجامع في إشبيلية. ”'" 


وأروع نماذج هذا النوع من الخط تتمثل في النقوش الكوفية التي تغمر جدران وقاعات قصور الحمراء 
وتجمع تلك النقوش بين الخط الكوفي المخمل الذى تنفذ فيه الكتابات على أرضية من الزخارف النباتية وبين 
الكوفي المعقد أو المضفر أو المترابط الذي تتشابك حروف وتتعانق لينشأ من ذلك تشكيلات رائعة من الجدائل 
الزخر فية والتكوينات الهندسية الرائعة. 


يدل هذا النوع من الخط على عظم ما انتهت إليه قدرات الخطاط أو النقاش الغرناطي في عصر بني نصر و التي 
سخرها لإبداع صور متعددة للتشكيلات الزخرفية للنقوش الكتابية؛ وقد نجح بحق في تطويع حروف النقش وفقا 
للتكوين الزخرفي الذي يسعى إلى تنفيذه, وتوصل إلى استخراج عناصر هندسية لتضافر هامات الحروف يتحقق 
فيها التمائل والتناسق بين الوحدات الزخرفية التي تعتمد أساساً على تداخل هامات الحروف وتشابكها في 
إيقاع فني يماثل الأنغام الإيقاعية”' (لوحة 7مه). ١‏ 
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ومن الجدير بالذكر أن هذا الخط الكوفي المضفر الذي ساد في قاعات قصور الحمراء كان موضع إعجاب 
بعض ملوك إسبانيا المسيحية, فنراه يغمر جدران قاعة السفراء بقصر أشبيلية من عهد الملك دون بدور الأول 
الذي استعان بفضل صداقته بالسلطان محمد الخامس الغني بالله بيبعض النقاشين من أهل غر ناطة لكسوة جدر ان 
هذه القاعة, اشترك معهم نقاشون آخرون استقدمهم من طليطلة وأشبيلية”'. والطابع النصري واضح كل 
الوضوح في زخارف هذه القاعة وفي نقوشها الكتابية التي تتفق في الشكل والمضمون مع النقوش التي تزين 
خد زآق الح 10 

ومن أمثلة تلك النقوش العبارات والكلمات التالية: «الغبطة» ى «البركة» و«الحمد لله على نعمة الإسلام» و«ولا 
غالب إلا الله» و «عز لمولانا السلطان ضن بدرى أيده الله», بالإضافة إلى أبيات شعرية تماثل نظائرها في 
قصور الحمراء ونصها: 


بالإضافة إلى عبارات «الملك الدائم», «الملك لله» , «اليركة من الله» و «العز القائم» و «الحمد لله علي نحمة 
الإسلام». 7 
وناكفكن ينا املية <أتةالرجااتة الولى ٠‏ الكشم متفيى عمسن 


وقد قمت بدراسة أجمل الأمثلة من النقوش الكوفية التي تزين قصور الحمراء والتي تتوفر فيها العناصر الفنية 
والزخر فية متيعا منهجا يقوم على التحليل الدقيق لصور وأشكال الحروف من حيث صورها المفردة أى المركبة, 
كما أوضحت بعض المصادر العربية التي تناولت الخط العربي وحروف الكتاية بالشرح والتحليل. 


8 0 5 ج59 .(18) دي 3 5 
هذا وقد قسم الكتاب العرب صور الحروف العربية إلى تسع عشرة صورة”' وقصدوا! بذلك تقليل الصور 
للاختصار لأن ذلك أخف من أن يجعل لكل حرف صورة واحدة فتكثر الصور وتتعدد2 وقد فرقوا بين تلك 
الحروف بالنقط 8 
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وفيما يلي صور الحروف: 

صورة الألف - صورة الباء والتاء والثاء - صورة الجيم والحاء والخاء - صورة الدال والذال - صورة 
الراء والزاي - صورة السين والشين - صورة الصاد و الضاد - صورة الطاء والظاء - صورة العين والغين - 
صورة الفاء والقاف - صورة الكاف - صورة اللام - صورة الميم - صورة النون - صورة الهاء - صورة 
الواى - صورة اللام ألف - صورة الياء. 
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ثاتيا: لدراسة التحليلية للنقوش الكوفية التي تزين قصور الحمراء 
1 320000 110 )21) 
1- دراسة تحلياية لنقش كوفي نصه «اللهم لك الحمد دائما يا الله ولك الشكر قائماء (قاعة السفراء ) 

يتضمن النقش المذكور العبارة الدعائية التالية «اللهم لك الحمد دائما يا الله ولك الشكر قائما» التي تتكرر على 
جدران القاعة في جامات مطولة مستطيلة الشكل تنتهي من الجانبين بفصوص مستديرة ويتميز جانباها بأنهما 
على شكل جدائل (شكل 39 - 40). 

والنقش قد نقذ بطريقة الحقر البارز على مستوى المسطح المراد نقشه وتملاً الفراغات زخارف نباتية كثيفة 
تكون أرضية النقش, وقوام هذه الزخارف توريقات تمثل مراوح نخيلية» وفروع وسيقان نباتية تحصر بينها 
وريدات متعددة الفصوصء, ولا ترتبط تلك الزخارف بحروف النقش بل تبدى وكأنها تنحدر في اتجاه واحد 
فتزيد من جمال النقش وروعته. 


وتتميز حروف النقش بدقة الحفر واستواء الكلمات التي تتوفر فيها الدقة والتناسق و حسن التو زيع , وتتعانق 
هامات الحروف و تشكل ضفائر وجدائل مترابطة» وينتج عن هذا الترابط تشكيلات هندسية بديعة الشكل تتكون 
من تداخل الخطوط والمنحنيات» وأسبغ التناظر والتماثل بين هامات الحروف المجدولة على التشكيل الزخر في 
جمالاً ورونقاء والجدائل الزخرفية في النقش نوعان:» النوع الأول يتوسط هامات الحروف «الألفات 
واللامات» ويمتد في اتجاه واحد وسط النقش بوحه عامء والنوع الثاني من الجدائل يعلى النقش في ويتكون 
من التقاء نهاية هامات الحروف ليشكل إطاراً مترابطا من الجدائل والعقد تطوق النقش من أعلى» وهي طريقة 
لجأ إليها الفنان لملء الفراغ, وتجميل النقش على تحو يثير النشوة لكل من يتأمل هذا الإبداع ‏ وفيما يلي دراسة 
تحليلية لحروف النقش: 
حرف الألف 
يتمثل حرف الألف في النقش في صورته المفردة في كلمات «اللهم«ى «يا الله» و«الحمد» و«الشكر» كما يتمثل 
في صورته المركبة المتطرفة في كلمتي «دائمأ» و«قائما». ومن الملاحظ أن هذا الحرف يؤدي دوراً هاما 
في تزيين النقش السابق فمعظم التشكيلات الهندسية المنبثقة من ترابط الحروف وتعانقها تستمد صورها من 
التقاء الألفات واللامات وتكون أشكالاً على هيئة قلوب وأشكالاً لولبية متداخلة في توازن وتناسق بديع, 
ويتمثل ذلك في كلمة «اللهم» حيث ينحرف حرف الألف عند منتصفه يمنة ثم يدور حول نفسه مكونا عقدة على 
شكل قلب يتعانق مع القلب الزخرفي المشكل في حرف اللام الملاصقة للألف بحيث يشكلان قلبين متدابرين, 
ويتكون هذا التشكيل المجدول لحرفي الألف واللام في حرف الألف الذى يعلو الميم في كلمة «دائماً». وفي 
حرف الألف الأول في لفظ الجلالة «الله» واللام الثانية فيها وفي قائم الهامة التي تتبثق من كلمة «الشكر» 
وقي حرف الآلف الأخيرة من كلمة «قائما» ونلاحظ ازدياد التعقيد في التشكيل الزخرفي عن ازدواج القلب 
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في قائم حرف الكاف في كلمة «الشكر» وازدواجه أيضاً في قائم حرف الألف في كلمة «دائمأ» ويتألف من 
ذلك التشكيل شكل قلبين متدابرين في كل منهماء وينتهي القائم بأعلى حرف الألف واللام وقائم حرف الكاف 
ليكون شكل مربع صغير ينتج عنه زوايا خطوط هندسية تكون .شكلاً هندسيا يتناسق من أعلى النقش مع التشكيل 
الكتابي بأدناه الذي يؤلف المحور الأساسي الذي اعتمد عليه النقاش لإيران العنصر الخطي والزخرفي في كل 
حروف النقش. 

حرف الباء 

يتمثل حرف الباء في النقش في صورته المركبة المبتدئة في همزة «دائمأ» وفي ياء «يا الله» وفي همزة 
رقائنا وشكابه هذه الحرو قفي التهاية العدنية لكل مذي »و حفط :فى القاكر فنراء أقصين قن ككمتي وداكناة 
و «قائما». 


حرف الجيم 

يتمثل حرف الجيم في النقش في صورته المركبة المتوسطة في كلمة «الحمد» حيث ينحني رأس الحرف لينتهي 
بقمة مدببة وترتكز نهايته من أسفل على قاعدة أفقية وهي الصورة الوحيدة لهذا الحرف في النقش. 

حرف الدال 

يتمثل حرف الدال في النقش في صورتين المفردة والمركبة المتطرفية في كلمتي «دائما» وى «الحمد» وفي كلتا 
الصورتين يتخذ الحرف شكلا متماثلا حيث يبدو على شكل خطين أفقيين ينتهي كل منهما بطرف مدبب: أحدهما 
علوي والآخر سفلى, ويرتبط الخطان من اليمين بحنية تدور قليلاً من أعلى لتتصل بالطرف العلوي المدبب. 


حرف الراء 

يتمثل حرف الراء في النقش في صورة واحدة وهي الصورة المركبة المتطرفة في كلمة «الشكر» وفيها يرتكز 
الحرك على قاع فقي قد مي جم الفاعدة الأفقية لخزف العاف وتتعامد الطرف الأيمن لقاعدة حرف الراء 
من أدنى مع قائم يقابله الطرف الأفقي لحرق الراء. 

حرف السين 

يظهر حرف السين في النقش قي صورته المركبة المتوسطة في كلمة «الشكر» وهي صورة وحيدة في النقش 
وتقوم القوائم الثلاثة للحرف على قاعدة أفقية: وأطول القوائم هو القائم الأول. ويتدرج الارتفاع في 
القصر في القائمين الآخرين» وينتهي القائم الأول والثالث من أدنى باستدارة الأولى ترتبط مع حرف اللام 
والثائية مع حرف الكاف. 
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حرف القاف 

يتمثل الحرف في النقش في صورة وحيدة هي الصورة المركبة المبتدئة في كلمة «قائما» ورأس الحرف يتخذ 
شكل مثلث رأسه مدببة, ويرتبط هذا المثلث بقاعدته من جهة اليمين بعنق ينحدر إلى أدنى ليلتقي بقاعدة القاف 
الأفقية, ونفس هذه الصورة تتمثل في حرف الواو في «ولك» حيث يتمائل الرأس المثلث للحرف مع حرف 
القاف بينما يزيد امتداد العنق إلى أدنى. 


حرف الكاف 

يتمثل حرف الكاف في النقش في صورتين الأولى الصورة المركبة المتطرفة في كلمتي «لك الحمد» وى «لك 
الشكر» و الثانية في الصو رة المركبة المتوسطة في كلمة «الشكر» ولا يختلف في كلتا الصورتين عن حرف الدال 
إلا في الجديلة التي تتوسط القائم المائل في حرف الكاف في كلمة «الشكر» أو القائم الرأسي المستقيم الذي 
يتجدل في وسطه مع قائم حرف اللام في عبارة «ولك الشكر» أو الانبعاج الذي يتوسط قائم حرف الكاف في 
عبارة «ولك الحمد». 


حرف الميم 

يتمثل الحرف في النقش في صورته المركبة المتطرفة في كلمة «اللهم» حيث يتخذ رأس الحرف دائرة تتعامد 
على خط أفقي ثم تميل إلى أسفل تحت مستوى الحروف التي تليهء وكذلك في صورته المركبة المتوسطة في 
كلمتي «دائما» و«قائما» ويتشابه مع الصورة السابقة في الشكل الدائتري الذي يرتكز على قاعدة أفقية. 


حرف الهاء 

يتمثل الحرف في صورته المركبة المتوسطة في كلمة «اللهم» حيث يتخذ شكل نصف دائرة ترتكز على خط أفقي 
ويقطعها من وسطها قائم يميل ناحية اليسارء وهذه الصورة لا تتكرر في النقش وقد اصطلح على تسمية هذا 
الشكل «وجه الهر» ويتمثل حرف الهاء في صورة أخرى وهي الصورة المركبة المتطرفة لفظ الجلالة «الله» 
وفيها يتخذ الحرف شكل مثلث يتفرع من نهايته قائم يميل إلى اليسار وينتهي بقمة مديبة الشكل . 
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تحليل لحروف النقش السابق 


شكل (40) 


عد 
بذع ف 
2 ل | 
22> عم 
| لخ ب ١‏ 
0١ 3‏ 
خخ جر 0 
خخ + 2©* 


2 دراسة تحليلية لنقش كوفي نصه عبارة «ولا غالب إلا الله من قاعة السفراء 


يتضمن النقش الكتابي شعار بني نصر «ولا غالب إلا الله» بالخط الكوفي المضفرء ويزين النقش تجويف عقد 
المه حل إلى 'قاعة السسقراء للك يمين ويسار الداخل إلى القاعة. ويتكرر النقش في كل من الطاقتين مرتين 
متتاليتين واتبع النقاش في نقشه للكتابة طريقة الحفر البارز على أرضية من التوريق الذي يغمر الفراغات بين 
حروف النقش, ويجمع النقش بين العناصر الثلاثة المؤلفة للزخرفة الإسلامية وهي التوريق والتشكيل الهندسي 
والنقش الكتابي (لوحة 52), (شكل 42-41). 


وتبدو الزخارف الهندسية في هذا النقش في أجمل صورها حيث تتلاقي قوائم الحروف من أعلى في فصوص 
تشكل بائكة من العقود المفصصة التي تتابع مسيرتها من أعلى لتتفرع منها تشكيلات هندسية رائعة وجامات 
وجدائل وعقود تتصاعد وتحصر بداخلها نقوشا كتابية بالخط الكوفي في العقد الأوسط متعدد الفصوص, 
والخط النسخي في الجامة العلياء إلى أن تصل العين إلى زخارف المقربصات التي تغمر بطن العقد وتتمثل هذه 
التكوينات الزخرفية التي تعلى نقش شعار بني نصر كل أصول الجمال الزخرفي من تناسق وتماثل وتوازن 
وتعادل يثير في النقس شعورا بالنشوة. 


ويبدأ التكوين الكتابي والهندسي من أسفل النقش من خلال قاعدة أفقية محورها عبارة «ولا غالب إلا الله» 
تتكرر مرتين وتفرع الجدائل والضفائر من جميع حروف النقش ماعدا حرف الواو. 


ويتشكل من أعلى قوائم اللامات: والألفات وحروف الغين والباء والهاء صف من العقود المفصصة التي 
تواصل امتدادها من رووس هذه العقود إلى أعلى لتتفرع منها خطوط رأسية وأفقية ولولبية ومنكسرة استطاع 
الفنان وصلها ببعضها البعض وصلاً يظهر فيه التناسق والاتصال: ومن تلك التكوينات الهندسية المعينات 
و المربعات والدوائر المتداخلة والمتشابكة التي يعلوها ثلاث جامات مستطيلة الشكل يمتد منها عقد مركزي 
متعدد الفصوص وجامتان مجدولتان متفرعتان على يمين ويسار العقد من ست جدائل ثلاث على يمين العقد 
المفصص وثلاث على يسارهء ويتولد من تشابك هامات الحروف تكوينات هندسية من جدائل وجامات متراكبة 
في الوسط الجامة الكبرى من أدنى مثمنة الشكل تعلوها جامة مستطيلة الشكل ثم جامعة صغيرة مستديرة ويحيط 
بهذا التكوين من كلا الجانبين قوائم متقاطعة ومنكسرة تتدرج في الارتفاع حتى تصل إلى صفوف المقريصات . 


ويزين الجامة السفلى مستطيلة الشكل التي تعلى النقش مباشرة عبارة «عز لمولانا أبي الحجاج عن نصره» 
بالخط النسخي يعلوها التشكيل الهندسي المكون للعقد متعدد الفصوص ويحتضن بداخله لفظ الجلالة «الله» بالخط 
الكوفي نقشها النقاش على نحو زخرفي لا مثيل لجماله؛ فقد نتج من تضافر هامات الحروف في الوسط جامة 
مربعة مفصصة تحصر في وسطها كلمة «بناس بالخط النسخي, وبها تتكامل العبارة «ربنا الله» بالخطين النسخي 
والكوفي؛ ويعلى هذا النقش مشنة الشكل التي تضم بداخلها شعار بني نصر «ولا غالب إلا الله» بالخط النسخي . 
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أما الجامة مستطيلة الشكل التي تعلوها فتشتمل على نقش كتابي نصه «الحمد لله على نعمة الإسلام» بالخط 

النسخيء ونلا حظ في هذا التشكيل الكتابي أن تكوينه الزخرفي يعتمد على الخطوط الرأسية و الأفقية المتكسرة 
وتلاقيها في تناسق وتوازن يدل على خيال خصب ومهارة ة فنية عالية اكتسبها النقاش من خلال تجاريه الطويلة 
وأفرغ قيها عصارة جهده وفنه. 27 


0 


2 


شكل (41) 
نقش عقد المدخل إلى قاعة السفراء 


شكل (42) 
تحليل لحروف النقش السابق 
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- دراسة تحليلية لنقش بالخط الكوفي نصه عبارة «الله عدة لكل شدة) قاعة المقرنصات 


يتضمن النقش المذكور عبارة «الله عدة لكل شدة» بالخط الكوفي المضفر الذي تتعانق هامات حروفه على شكل 
عقد مفصص يعلوه كلمة «بركة» تتكرر طردا وعكسا على شكل «مرآة» بحيث نرى الكلمة في الجانب الأيمن 
منقوشة «طردا» وتتكرر في الجانب الأيسر «عكسا» (شكل وه , مد؛ قه). 


و النقش نفذ بطريقة الحفر البارز على أرضية غائرة قوامها زخارف نباتية كثيفة تمثل مراوح نخيلية متعددة 
الأشكال وفروع وسيقان نباتية» وعلى جانبي النقش وريدة ثلاثية القفصوص تتكرر عدة مرات في تناظر 
وتمائل بديع . ويحيط بالنقش تشكيلات هندسية تتخذ شكل المعينات والجدائل والعقود المتعددة الفصو ص ., بحيث 
نرى في التشكيل الزخرفي المذكور التكوينات الهندسية والكتابية والنباتية من أجمل صورة. 


وفيما يلي وصف أشكال الحروف في التقش السابق: 

تتكرر عبارة «الله عدة» مرات عديدة ويرتفع حرفا «الألف»ى «اللام» في لفظ الجلالة «الله» مكو نين من أعلى 
عقدا مفصصا يضم تحته عبارة «لكل شدة» بالخط النسخي». في حين يرتفع «قائم» من أعلى رأس الهاء في لفظ 
الجلالة «الله» و «اللام» في لفظ الجلالة من اليسار ليلتقيا مكونين عقدا ينبت من رأسه تشكيل هندسي يشغله لفظ 
بركة يتكرر طرداً وعكسسا وتتخذ حروف كلمة «بركة» أشكال خطوط عمودية وأفقية وأقواس متعامدة ومتقاطعة 
كما نرى في حروف «الباء» وى «الراءد و «الكاف» و «الهاء». 

ويتصاعد من رأس كل من حرفي «الهاء في لفظ «بركة» فصو ص متصلة تكون لنا عقدا متعدد الفصوص ينتهي 
من أعلى بعقد وجدائل متصلة ومتعانقة فيما بينها. 
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شكل (43) 
نقوش الخط الكوفي - قاعة المقرنصات 
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4- دراسة تحليلية للنقش الكوفي الذي تزدان يه جدران الناعة التالية للمدخل في برج الأسيرة 


يتضمن النقش النص التالي «الملك لله والبقاء». وتتوزع حروف كلمات النقش بين مهاد من التوريقات من 
المراوح النخيلية التي تنثني أطرافها وتدور بحيث تكون ما يشبه الدوائر وهذه التوريقات تتفرع من فروع 
متموجةء وتتعانق قوائم الحروف في الوسط وتمتد إلى أعلى وتؤلف تشكيلات هندسية تتوج النقش؛ ويحيط 
بالنقش إطار يتضمن نقوشا بالخط النسخي يفصل بينها في كل ركن من اللإطار مستطيل الشكل جديلة مربعة الشكل 
ويجري هذا على امتداد الجدران عند الوسطء. ونطالع في الجانب العلوي من الشريط الزخر في النص التالي 
«العز القايم و الملك الدائم لصاحبه العافية» ويقابله في الجانب الأدني النص التالي «الملك الدائّم و العز القائم 
لصاحبه والغبطة المتصلة», وفي القائم الأيمن من الشريط وهو أحد الجانيين القصيرين للمستطيل النص التالي 
«الملك الدائم والعز القايم لصاحبه», أما القائم الأيس منه فنطالع النص التالي «الملك الدائم و العز القايم 
لصاحبه« «وقد صيغت حروف الكتابة في النقش بارزة على أرضية غائرة (شكل مه : 77). 


وفيما يلي دراسة تحليلية لحروف النقش: 

حرف الألف 

يتمثل حرف الألف مفردا في كلمتي «الملك» و «البقاء»ويتخذ شكل قائم طويل يتقاطع مع حرف اللام ثم يواصل 
ارتفاعه إلى أعلى ليكون عقدة مربعة الشكل تنتهي إلى اليسار بطرف مدبب. بينما ينتهي القائم من أسفل بطرف 
مائل. أما في كلمة «البقاء» فيتقاطع قائم حرف الألف مع نظيره في حرف اللام عند الربط وينتهي من أعلى 
بتشكيل من مربعين متقابلين يمتد ضلعاهما من أدنى يمنى ويسرى ما يشبه الجناحين المنشورين» ويتمثل أيضاً 
حرف الألف في كلمة «البقاء» في صورته المركبة المتطرفة ويتخذ شكل قائم ينتهي من أعلى بطرف مائل 
شاحية اليسار. 

حرف الباء 

يتمثل حرف الباء في صورته المركبة المتوسطة في كلمة «البقا» ويبدى الحرف على شكل قائم طرفه مدبب 
يرتكز على قاعدة مثلثة تتجاوز من أدنى مستوى سطر الكتابة وينسجم ذلك التكوين مع تكوين حرفي اللام 
والدال في كلمة الملكء و حرفي اللام والهاء في لفظة الجلالة. 

حرف القاف 

يتمثل حرف القاف في النقش في صورة واحدة هي الصورة المركبة المتوسطة» ويتخذ رأس القاف شكل مربع 
ضلهه العلوي مدبب» أما العنق فتتعامد مع القاعدة الأفقية. 
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حرف اللام 

يتمثل الحرف مركبا مبتدنًا في كلمة «الملك» وفي لفظ الجلالة: وفي كلمة «البقا» ويتقاطع الحرف مع حرف 
الألف على شكل «شقي مقص» لينتهي بطرف مدبب في كلمة الملك يميل ناحية اليمين: أما في كلمة «البقا» فيتخذ 
الحرف من أعلى صورة هندسية على شكل مريعين تتقابل رأساهماء كما يظهر في صورته المتوسطة في اللام 
الثانية بكلمة (الملك) وبنفس صو رته في اللام المركبة المبتدئة. 


حرف الميم 

يتمثل حرف الميم في النقش في صورة واحدة وهي المركبة المتوسطة ويتخذ رأس الميم شكل مربع ضلعه 
العلوي مدبب وهو في ذلك يشبه عقد صغير مدبب يتماثل رأس هذا الحرف نظيره في حرف القاف في كلمة 
البقاء . 


حرف الهاء 
يتمثل حرف الهاء مركبا متطرفا في لفظ الجلالة ويتخذ شكل قائم قصير مدبب الرأس يتعامد مع قاكم أفقي 
قصير محدشا زاوية قائمة في مثلث, ويربط هذين القائمين حنية محدبة يلتقي طرفها العلوي بالقائم الرأسي 


عند منتصفه , 


حرف الواق 

يتمثل حرف الوا مفردا في النقش في صورة واحدة في كلمة «والبقا» ويتخذ رأس الحرف نفس شكل حرفي 
القاف والميم , ويستقر عذق الواو على قائم يتجاوز مستوى السطر من أدنى؛ ويتعامد مع الذيل الأفقي 
للحرف. 


لص أ لم ا شكل (46) 
ا نقش بالخط الكوني المضفر - برج الأسيرة 
1ك »” 
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5- دراسة تحليلية لنقش كوفي نصه عبارة رعافية باقية» برج الأسيرة 


يتضمن النقش الكوفي النص التالى «عافية باقية», وقد نقشت الكلمة الأولى «عافية» على نحى طردي في حين 
نقشت الكلمة الثانية «باقية» على نحى عسكي على الشكل المعروف «بالمرآة» (لوحة 39)؛ (شكل 8ه - 49). 


ويتكرر النقش عدة مرات بأعلى جدار القاعة التي تلي مدخل برج الأسيرة» والنقش يتوسط بائكة من العقود 
على شكل توريقات نباتية ويتكرر ضمن شريط زخر في مرات عديدة طردا وعكسا بالخط الكوفي . 

ونلاحظ أن الأسلوب المتبع في النقش الحفر البارز على أرضية غائرة تكسوها توريقات نباتية على شكل 
المراوح النخيلية وأتصافهاء وقد وفق الفنان في الربط بين التشكيل الزخر في النباتي, وقوامه مراوح نخيلية 
تحيط بالنقش من أعلى على شكل عقود مدببة ممتدة تحتضن عقودا أخرى مفصصة وتستند هذه العقود على قوائم 
لحرف الألف في كلمة «عافية» ونظيره في كلمة «باقية» ويفصل بين كل نقش وآخر تشكيل يمثل زهرة متعددة 
التوريقات تطوقها مروحتان نخيليتان. وفيما يلي دراسة تحليلية لحروف النقش: 

حرف الألف 

يتمثل حرف الألف مركيا متطرفا في كلمتي «عافية» و «باقية» ويتخذ شكل قائم طويل مطلق ينتهي بطرف مدبب 
تحت مستوى سطر الكتابة» ومن أعلى ينتهي بطرف مائل ناحية اليمين في كلمة «عافية» وناحية اليسار في 
كلمة «باقية». 

حرف الباء 

يتشابه حرفا الياء والباء في كلمتي عافية وباقية في صورته المركية المتوسطة ويتخذ شكل قائم يميل ناحية 
اليمين لينتهي بطرف مدبب من أعلى ومن أسفل ير تكز على قاعدة مقوسة . 

حرف العين 

يتمثل حرف العين في صورته المركبة المبتدئة في كلمة «عافية» ويتكون من مقطع ينفتح من جهة اليمين يرتكز 
على قاعدة أفقية . 

حرف الفاء 

يتمثل حرف الفاء في النقش في صورته المركبة المبتدئة في كلمتي «عافية» وى «باقية» ويتخذ شكل نصف دائرة 
مفرغة من الوسط وتنتهي بقائم رأسي يرتكز على قاعدة أفقية. 
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حرف الهام 
يتمثل حرف الهاء في صورته المركبة المتطرفة في كلمتي «عافية» و «باقية» ويتخذ الحرف بتشابكه في كلتا 
الكلمتين شكل عقد يشبه إلى حد كبير شكل العقود الفاطمية ويتقابل طرفا الحرف على شكل رأسي طائرين 


متقابلين: 


نقوش بالخط الكوفي - برج الأسيرة 


شكل (48) 
تحليل لحروف النقش السابق 
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6 دراسة تحليلية للنقش الكوفي الذي يزين باطن عقد المدخل إلى القاعة الرئيسية يبرج الأسيرة 


يتضمن النقش الكتابي عبارة «القدرة لله»: ويزين بطن عقد المدخل إلى برج الأسيرة ويتكرر على يمين ويسار 
الداخل إلى القاعة, والنقش بالخط الكوفي المضفر؛ وقد صيغت حروف الكتابة بارزة على أرضية غائرة 
قوامها مهاد من التوريق الذي تظهر فيه المراوح النخيلية برووسها المديبة والمنثنية ذات الشحمتين التي تنثني 
كل واحدة منها إلى حد الاستدارة: ويتوسط التشكيل الزخرفي داخل العقد المفصص الذي يعلى النقش الكتابي 
زهرة ذات فصوص بين مرو حتين نخبليتين تكونان ما يشبه المحارة (لوحة 140), (شكل .)61١50‏ 

وتتعائق هامات حروف الكتابة في النقش وتكون تشكيلاً هندسيا على شكل عقد مفصص ينبثق من رأسه إفريز 
سداسي الشكل يميل إلى الاستطالة بداخله نفش بالخط النسخي نصه «العز القائم لله؛ الملك لله». وفيما يلي دراسة 
تحليلية لحروف النقش: 


حرف الألف 

يشترك كل من حرف الألف في كلمة «القدرة» وحرفي اللام في كلمة «الله» في تشكيل زخرفي بديع» فقد مد 
التقاش حرف الألف من اليمين وحرف اللام الأولى في كلمة لله يسار! إلى أعلى . وشكل في وسطهما جديلة 
مربعة الشكل ثم ربط القاتمين من أعلى بإفريز سداسي الشكل مطول يشغل المسافة ما بين حرف الألف في كلمة 
«القدرة» واللام الثانية في كلمة «لله» وينتهي ضلعه العلوي في الوسط بجديلة تتعامد فيما بينهاء أما حرف 
اللام في كلمة «القدرة» وحرف اللام الأولى في كلمة «لله» فتتقوسان إلى الداخل مكونين شكل عقد مفصص 
يرتبط من أعلى رأسه بالإفريز السداسي الذي أشرنا إليه ويتجلى قي هذا التشكيل مظهر التناسق و التماثل مما 
يسبغ على النقش مظهرا جماليا فريدا. 


حرف الدال | 

يتمثل حرف الدال في صورته المركبة المتطرفة في كلمة «القدرة» ويتكون الحرف من مقطع أفقي يتعامد عند 
طرفه الأيسر من أدنى قائم قصير في حين يتعامد في طرفه الأيمن من أعلى مع قائم ينحني إلى أدنى ويلتقي 
بخط أفقي قصير ثم يتجه إلى أعلى مكونا زاوية قائمة عليا تتماثل مع الزاوية الأخرى السفلى. 

حرف الراء 

يتمثل حرف الراء مفردا في كلمة «القدرة» ويتكون الحرف من خطين متعامدين يكونان زاوية قائمة ويتجه 
طرف الخط الرأسي إلى أعلى مع ميل إلى اليسار لينتهي بطرف مقعر رأسه مدبب. 

حرف اللام 

يتشابه حرف اللام في النقش مع حرف الألف ويتخذ شكل قائم يتقاطع ويتداخل مع أعلى ليحدث تكوينا 
زخرفيا على شكل جديلة أى عقدة مربعة وهي المعروفة يعقدة القلب. 
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شكل (50 
شكل (51) 


0 


تحليل لحروف النقش السابق 


نقوش بالخط الكوفي المضفر والثلث - برج الأسيرة 


يتمثل حرف الهاء في النقش مر كبا متطرفا في لفظ الجلالة ويتمثل مفردا قي كلمة «القدرة» ويتخذ الحرف شكل 
زاوية قائمة تحصر ربع دائرة مفرغة من الوسط ويتشابه الحرف في كلتا الكلمتين. 


حرف الهاء 


7 دراسة تحليلية لنقش كوفي نصه ,الله خير حافظا وهو أرحم الراحمين» نكنم الأسيرة2 


يتضمن النقش الآية الكريمة «الله خير حافظا وهو أرحم الراحمين»”” ويعلو النقش تربيعات الزليج التي تزين 
الازار الأسفل للقاعة ويتخد النقش شكل حافة أفقية مستطيلة الشكل تنتهي من جانبيها القصيرين بعقد مفصص 
بينما يطوقها من أسفل ومن أعلى خطان متضافران, ويحيط بالنقش أفاريز رأسية وأفقية تحتوي على أشعار 
من نظم الو زير أبي الحسن علي ابن الجياب (لوحة 18)؛ (شكل 55-52). 

وقد استضدم النقاش في الكتابة أسلوب الحفر البارز تاركا أرضية غائرة تكسوها توريقات من المراوح 
النخيلية والقروع النباتية المتداخلة وقد أبدع الفنان في الربط بين العنصر الزخر في بشقيه الهندسي و النباتي » 
والعنصر الكتابي الذي يتميز بترابط حروفه وتعانقها على شكل جدائل متشابكة؛ مما يدل على براعة في التنفيذ 
وأصالة في التصميم الزخر في والكتابي”” وفيما يلي دراسة تحليلية لأبجدية حروف النقش: 


حرف الألف 

يتمثل حرف الألف في صورته المفردة في كلمات «أرحم» و «الراحمين» وفي لفظ الجلالة «الله» ونراه في 
صورته المركية المتطرفة في كلمة «حافظا», والحرف في معظم كلمات النقش لا يكاد ينفصل عن حرف اللام 
قنراه يتخذ شكل قائْمِ طويل يميل ناحية اليسار أو اليمين ليتعانق مع حرف اللام مكونا ما يعرف ب «شقي 
المقص» ثم يواصل ارتفاعه إلى أعلى ويميل ناحية اليمين لينتهي بطرف مديب كما يتمثل في لفظ الجلالة «الله» 
أما في بقية الحروف فنرى الحرف يتجه إلى أعلى ليتعانق مع هامات الحروف الأخرى ليتكون من هذا التعانق 
أشكال هندسية متنوعة سواء على شكل قلوب متدابرة أى مربعات متقابلة أى متدابرة على غرار ما شهدناه في 
النقش الكوفي السابق «الملك لله والبقاء» ويظهر أمام الناظر في صورة هندسية بأعلى النقش وتبدى كما لو 
كانت نقوشا كتابية معكوسة. 


حرف الياء 
يتمثل الحرف في صورته المركبة المتوسطة في كلمتي «خير» و «الراحمين» ويتخذ الحرف شكل قائم قصير 
طرفه مديب يرتكن على قاعدة أفقية في صورة مبسطة . 


حرف الجيم 
يظهر حرف الجيم ونظائره في النقش في صورته المركبة المبتدئة في كلمات «خير»: و «حافظاً» و «أرحم» 
و«الراحمين», ويتخذ الحرف في الكلمات السابقة شكل قوس طرفه العلوي محدب يقوم على قاعدة أفقية تنتهي 
بطرف مدبب يتجاوز مستوى القاعدة الأفقية في جميع الكلمات السابقة عدا في كلمة أرحم التي يكتفي بالتقائه 
بها وهي صورة فريدة من نوعها في النقوش نراها أكشش تطور! في نقوش قاعة السفراء وتخف تدريجيا حدة 
التقويس الموجودة في الحرف. 
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حرف الراء 

يبدو حرف الراء في النقش في صورته المقردة في كلمة «أرحم» وفي صورته المركبة المتطرفة في كلمتي 
«خير» و «الراحمين» ويتخذ الحرف شكل قاعدة أفقية يرتكز عليها قائم رأسي يميل من أعلى ناحية اليسار 
لينتهي بطرف مدبب والحرف بصفة عامة يتخذ شكل قوس ينفتح إلى اليسار. 

حرف الظاء 

لحرف الظاء في النقش صورة واحدة وهي الصورة المركبة المتوسطة في كلمة «حافظا» ويتخذ شكل قوس 
يتعامد على قاعدة أفقية, أما القائم الذي سين أعلى الحرف فيتعامد 3 إلى أعلى ليتعائق مع حرف 
الألف المتطرف في الكلمة نفسها. 

حرف الفاء 

لحرف الفاء في النقش صورة واحدة هي الصورة المركبة المتوسطة في كلمة «حافظأً» ويتكون الحرف من 
رأس على شكل عقد رأسه مدبب يرتكز على قاعدة أفقية يتجاوزها أدنى مستوى سطر النقش . 


حرف الميم 

يتمثل حرف الميم في صورته المركبة المتطرفة في كلمة «أرحم» ويتخذ شكل دائرة مفرغة من الوسط تنتهي 
من أعلى برقبة منحنية تتقوس وتميل إلى أسفل لترتكز على قاعدة أفقية طرفها مدبب» ويتمثل الحرف في 
صورته المركبة المتوسطة في كلمة «الراحمين» ويشبه الصورة السابقة فيما عدا القائم الرأسي الذي يرتكز 


عليه الحرف في كلمة الراحمين . 


حرف النون 
ينتهي طرفه من أدنى مديبا ليتصل طرقه بفصوص العقد الزخرفي الجانبي. 


حرف الهاء ١‏ 

نشهد حرف الهاء في النقش في صورة واحدة وهي المركبة المبتدئة المتمثلة في كلمة «وهو» ويتخذ الحرف 
شكل جديلة تتفرع من قائم أفقي ثم تمتد إلى أعلى لتتعانق مع طرف آخر على شكل نصف دائرة يمتد طرفها 
خارج أطار الحرف ليتلامس مع حرف الواو الذي يسبق الكلمة 

حرف الواق 

يتمثل حرف الواى في النقش في صورتين»: الصورة المفردة: والصورة المركبة المتطرفة في كلمة «وهو» 
ويتكون رأس الحرف من رأس على شكل مربع صغير ضلعه العلوي مدبب يستقر عنقه الرأسي على قاعدة 
تتجاوز سطر الكتابة طرفها مقعر ينتهي بحافة مدببة. 
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أبو حيان التوحيديء رسالة في علم الكتابة: تحقيق فرائز روزنتال ص 21: 
هوداس؛ محاولة في الخط المغربى. ص 203؛ أندريه باكار. المغرب والمحرف 
التقليدية في العمارة: ص 203 

.3 مم الإطامقوأالهت متموأذا : 521201 


أبن خلدونء المقدمة» ص 420, 


لزيد من التفاصيل عن هذا التقسيم الذى وضعه سام فلوري» وعن الأنواع 

الأخرى المنعددة للخط الكوفي؛ انظر؛ إبراهيم جمعة؛ دراسة في تطور الكتابات 

الكوفية ص 45؛ زكي حسن. فنون الإسلام » ص 240؛ سامي عبد الحليم» 
الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة السلطان حسن؛ ص 3. 

,لطم 6 1747 - 1743 .مم ,لإلعثامم مه وأأناكا أمعدصدمم0 ,لاطا 

183.7 .م رعأأنكا ممنهاءما؟ أه أمعصرمماويعل تإايدة عصة رأواره ع 

وعاأناهء اغا ممع تال 06908 :.11 .ص يقعأنك قأنلالزودة ها ,فقاعباط 


,48 .م ,لحهاها أه الخ نأل تناع نا8 :,26 .م ,لمأعلاميع باى /ا ممقمواط 
- 129 .مم انث عاصهاذا مأ قأمععممه علأودمومقو ,رتل5 اع تمووذا .49 


.8-10 .جرم بعقنااابت عأصرواة! عمة لإنامقرولاله0 ,اومرامة5 .131 


لزيد من التفاصيل عن هذا النوع من المنطوط؛ انظر: 
سامي عبد الحليم. الخط الكرفي الهندسي المربع؛ صن 029-20 سامي عبد 
الحليم» الكتابات الكوفية الهندسية بمدرسة السلطان حسن» ص 4. 


إبراهيم جمعة؛ دراسة في تطور الكتابات الكوفية؛ ص 45؛ زكيى حسنء فتون 
الإسلام؛ ص 241. 


0 باعلالا ل بعم20 :1744 ,م ,لإلعائمم ره عأأنكا أمفاطقحم0 ,ملاع 
:.588-وا2 ,1723 .م ,لمملقاط علللأناه قله ,(لإلامقءولالة2) بابق مواعيوط 
رعأأب>ا لقتقانماع غه أمعخمماع رول براموع فصق مأواءه قط ,مهوحاه6© 

1م 


إبراهيم جمعة. المرجع السابق» ص 46-45 

المرجع السابق؛ ص 46 47 

ححسين عليوة» الكتابات الأثرية العربية»؛ ص 10. 

زكي حسنء فنون الإسلام؛ ص 241: 242. 

إبراهيم جمعة» دراسة في تطور الكتابات الكوفية؛ ص 46. 


موريئوه الفن الإسلامي في أسبائياء ص 260: عبد العزيز سالم؛ المساجد 
والقصورء ص65. 


.13 .م برقو أأنات الاأهء65 ها ,مهعنم 


,137م,رممقمقاط تهنا ,لأباامق 
.204 - 203 .هم رحرهكمهم اول هعنام 16 ,دتعفاعلطم 
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عن الجدائل والضغائر والتشكيلات الهندسية في الخط الكوفي المضفرء انظر: 
عأصهاذا :531901 :1763 .2 بلإلعاامم مه عأأن»ا أمفصهصي0 ,بدناط 
.48 .3 ,بنزموءوذالهه 


عبد العزيز سالم: المساجد والقصورء ص 131. 
.60 .2 ,قووأطقءة 5عمماءمعقم! ,ؤملظ قها ع0 ,ملقم 


لاكلناا/ا 8اللاء8]أتاع7قنا :ققأعتقان! , 2.20 ,هقأصقمؤأن وم ,8/6585 5ثقثزة 1 
234 16إع .374 ." ,أدممامموهم 


لاا قمدمةوع ول مووأطقءم. قعومأعجأمقم! :و81 وما 06 رمعهممم 
.5 - 70 ,مع ,اهويشوم 


وقد شاع استخدام العبارات السابقة على كثير من آثار المغرب والأندلس» 
فعبارة «الملك لله شاع استخدامها في بعض العمائر الإسلامية والمسيحية في 
أسبانيا وانتقلت من المغرب والأندلس إلى مصر الفاطمية وتوجد أمثلة منها في 
نوافذ جامع الحاكم وكذلك في ضريح الإمام الشافعي على مط نقوش المغرب 
والأندلس؛ لمزيد من تلك التفاصيل» انظر:- أحمد فكريء التأثيرات 
الإسلامية على الفئون الأوربيقه ص 81.؛ عبد العزيز سالم. قرطبة حاضرة 
الخلافة. ج2) ص 39. 
أملاوع مأ عمنااء لا أعنة جه ومعمعبائما عتمهقاها أدعلالا ,أأهط5 وموم 
,اا كنق5 ,ااا لول ,لزأأق ناملا مززه0 ,"كلم ثه بزابموع 136 أه صلتواالا8" 
ا مه 086012035 60]8085/ 0605 ززعارظ) ققانونا” :25 ,6 .1954 ,15أة6) 
,01قا/ا! ,الماكا "للق مم -اخ" ,6أأق2 اع دع درأكاة!-اى ع0 هأاأيان2واا 
.439 ,م ,1977 
- ام ع0 تأعراعناائما ا عرطدة متنعبلة 06 :تمواق5 دعم - امعطم 


قل 7105ع0بان" ,مأمرأوة عل لنومماباقنام قائ8 اق 5ع 5نالهممم 
214 .م ,1981 ,قعقحيق,6 ,17 ملخة وتطاموجامظ 


القلقشندي» صبح الأعشى» ج3؛ ص 19-18. 


أنظر على سبيل المثالك صور الحروف عند الطيبي في جامع محاسن كتابة 
الكتاب؛ وابن الصايغ» تحفة أولى الألباب في صناعة الخط والكتاب. 


القلقشندي» صبح الأعشى» ج38 ص 19. 


يجمع هذا النقش بين التكوين الزخرفي الإسلامي بعناصره الثلاث الكتابية 

والهندسية والنيائية لذلك تناولناه بالوصف من تواحيه الثلاث دون الاقتصار 

على تحليل الخروف فقط التي هي بمثابة تشكيل هندسي زخحرفي رائع .»انظر عن 
هذا ا موضوع : 

8 ال و0ألنات #الأوقع عا ورطمة 65مماع506/8مه قوصناواج ركومولط 

00 لكالا اه (قاعق) 80088 ا /ا وقنقره6 عل 5وامواهم 

.83 .2 ,1976 ,رقعقحاة:6 "لم اول وأزرماقاط قل اقرماعقممعاما 

8 مه لقامع مقمنة صماءاقممحممه ,لهمدع اول ملولقم رممكرويم 


,13 ملظ ,"ةتطصيقطلظ ذا قل 080005هلا" ,5ة1لالزد أن ققمواوملم 
.2 - 18 .مم ,1977 ,رقمهمة 


القرآن الكر؛ سورة يوسفء أية 64. 


نلاحظ هنا عدم وجود الأشكال الزخرفية التى تتوسط هامات اللخروف الى 
رأيناها سابق فقد ركز الغنان على الإطار الزخرفي الذي يحيط بالنقش. 


235 


ش بالخط الكو 
نصات ببهو 


ٍٍ 
الأسود 


والثلث تزين 


قا 


عة 


26 


5 2 
5250000005 


3 
ب 


ا 


الفصسل الشامس 
المخط الثلثك في قصور الحمراء 
ردراسة تعليلية 


المخط الثلث 2 قصور الحمراء 
أولاً: الخصاتص الغنية للخط الثلث في قصور الحمراء 
ليس من السهل على الياحث المتخصص في الخط النسخي الأندلسي أن يتتبع مراحل تطوره قبل عصر بتي نصر 
ويرجع السبب في ذلك إلى قلة ما وصلنا من النقوش الكتابية التأسيسية وشواهد القبور التي شاع استخدام الخط 
النسخي في كتابتها باستثناء نماذج قليلة من النقوش المر ابطية والموحدية لا تفي للتحقق من ملامح التطور في 
صو غ الحروف الكتابية وتتبع صورها المتطورة"' 


وقد أوضحت فيما سبق الأسباب التي أخرت ظهور الخطوط اللينة في الأندلس عنها في المشرق بفترة طويلة , 
فذكرنا أن أهل الأندلس اعتبروا الخط الكوفي الصورة الأصلية التي انتشرت في بلادهم مع التابعين وتابعي 
التابعين الذين ير جع إليهم الفضل في بث تعاليم الإسلام بين قبائل البرير وأسالمة الأندلس ومولديهم وتعريب 
البلاد بحيث أصبحت اللغة العربية بمرور الزمن اللسان الحضارى لأهل الأندلس كما أصبع للخط الكوفي حتى 
بعد ظهور الخط النسخي المكانة الأولى في الكتابة بحيث أثر على حروف الكتابة النسفية الأندلسية نفسها.' 


كما نجح أهل الأندلس في تبسيط الخط الكوفي المشرقي إلى ما يعرف بالخط الكوفي الأندلسي, وطوعوه 
لأغراض التدوين :و لازال خطوط آهل البغرن حت الآن تحتفظ فئ اجطلة حرو فها يبي الفط الكوقي 


ويذكر المقري نقلاً عن ابن غالب الأندلسي أن «من فضائل أهل الأندلس اختراعهم الخطوط المخصوصة بهم 
وخطوطهم لها حسن فائق ورونق آخذ بالعقل وترتيب يشهد لصاحبه بحسن الخط والتجويد». 


ورغم تمسك أهل الأندلس بالخط الكوفي الذي انتشر بينهم لفترة طويلة وجودوه وأخضعوه لقانون التطور إلا 

التي عل ااي الأماكا انه كاد عار بزب خطو ارذا للحدا ل واالكار و الكو اروصت ليا الاو 01م 
استخدامها في المشرق على يدي ابن مقلة وياقوت المستعصمي وابن البواب ”, و ذلك للتواصل المستمر بين أهل 
الأندلس وأهل المشرق عن طريق الرحلات لأداء فريضة الحج أو لطلبة العلم أو للتكسب بالتجارة, ولم تكن 
صعربة المواصلات يرًا وبحرًا لقسوة الصحراء أو التعرض للغرق بحرا أو لقطاع الطرق برا عائقا أمام أهل 
المغرب والأندلس للرحلة إلى المشرق الإسلامي والتنقل بين مر اكز الثقافة الدينية فيه والسماع على كبار شيو خه 
في كل عصر. 


ولا نشك في أن هؤلاء الأندلسيون قد ألموا بما تعرض له الخط العربي من تطور وتعرفوا على مدارسه 
المختلفة سواء بقراءة تواليف العلماء المشارقة أى أثناء ما كان يمليه عليهم شيوخ العلم وعلماء وأئمته في 
المراكز العلمية المختلفة, كما لا نشك في أنهم نقلوا معهم إلى المغرب والأندلس نماذج من تلك الخطوط مسجلة 
و التضتداى: الى صبليها مديم الما عب الذي قير هر اضيا » وأيضاً من خلال ما تعلموه من تلك الخطوط 
التي تسهل التدوين بيسر وليونة .ا 
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ونستند في تأييد رأينا إلى الأخبار التي وردت في المصادر التاريخية والأدبية وتدل في مضمونها على 
معرفة أهل الأندلس بحركات التجديد في أساليب الكتابة ووصول نماذج عديدة في الخطوط المشر قية أمكنهم 
قراءتها وإدراك مظاهر التطور التي تعرضت لها فيذكر المقري نقلا عن ابن خليل السكوني في فهرسه «أنه (أي 
ابن خليل) شاهد يجامع العدبس' رابعة مصحف ينحي بها لنص خطوط الكوفة إلا أنه أحسن خطا وأبيته وأبرعه 
وأتقنه فقال لي الشيخ أبو الحسن هذا خط ابن مقلة” ثم قسنا حروفه بالضابط فو جدنا أنواعها تتماثل في القدر 
والوضع قالألفات على قدر واحدء واللامات كذلك والكافات والواوات وغيرها بهذه النسة». " 


ويستفاد من هذا النص أن أهل الأندلس كاتوا ملمين بقوانين الخط النسخي ومعاييره وقواعده وهي ما تعرف 
بالنسبة الفاضلة للخط الذي وضع ابن مقلة أساسها ومعاييرها وجعل حرف الألف هو الأساس حيث تنسب إليه 
جميع الحروف” ؛ وفي استقامة حرف الألف في خط ابن مقلة وجماله يقول ابن قزمان إمام الزجل الأندلسي: 


وعهدي بِالشَّبَابٍ وحُسْن قَدّي ‏ حَكَى أَلْف ابن مُقْلة في الكتاب 
فصر اليم سُكْمَنِياً كَأنَّي أفَنْش في التراب عن شبابي"" 

وهذا يخالف ما ذهب إليه البعض من أن أهل المغرب و الأندلس يرجع خطهم اللين إلى مر حلة متطورة من الخط 
الكوفي ولم يعرفوا مظاهر التطور في الخطوط العربية التي طورها كل من ابن البواب وابن مقلة””' ويبدو أن 
هذا التطور في الخطوط الأندلسية تحقق في فترة متأخرة من التاريخ الأندلسي وتأثرت به النقوش اللينة التي 
تزدان بها جدران الحمراء والتي اصطلع على تسميتها بالخط الثلث” ', ونفضل تسميتها بالخط الث الأندلسى, 
لأنه لا يتشابه مع الخط الثلث المشرقي في كل ملامحه وأن تشابه معه في طول هامات الحروف 50 
الكتابة”, إلا أن هذا الخط اللين الأندلسي يختلف عن الثلث المشرقي في التداخل بين نهايات الحروف في معظم 
الأحيان, وتتخذ نهايات الحروف في الخط الأندلسي الشكل المقوس والمستدير. 

وقد بدأت حروف الكتابة المسجلة بالخط الثلث في التطور في أقدم المنشآت بالحمراء في قصر البرطل 
(شكل 55) وقصر جنة العريف (شكل 30:26) كمرحلة مبكرة لنقوش الحمراءء لتأتي بعدها مرحلة وسطي في التطور 
تمثلها منشآت السلطان يوسف الأول في نقوش قاعة السفراء وبرج الأسيرة والحمامات السلطانية (لوحة 
شكل) . لنصل النقوش الكتابية إلى قمة تطورها في تشكيل الكتابات والحروف في منشآتٍ السلطان محمد 
الخامس في نقوش بهو الريحان وبهو الأسود وقاعة الأختين التي تمثل بدورها أروع النقوش الكتابية فى 
قصور الحمراء (لوشكل 79: 60) | 
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وقد درست أجمل الأمثلة التي وصلتنا من الكتابات الاثرية المنقوشة بالخط الثلث في الحمراء وأجريت عليها 
دراسة تحليلية كما أعددت لها ولأشكال حروفها رسوما توضيحية. وصورت كل حرف في مواقعه المختلفة 
وأوضحت مقاييسه وأوصافه على غرار ما ورد في المصادر العربية المتخصصة في الخط العربي”' » وقيما 
يلي وصف صور الحروف العربية وأشكالها في قصور الحمراء: 

حرف الألف 

يتمثل حرف الألف في عدة صور: الصورة المطلقة والصورة المحرفة والصورة المشعرة و الصو رة الصاعدة. 

حرف الباء 

يتمثل حرف الباء في صورته المجموعة والموقوفة والمبسوطة. 

حرف الجيم 

يتمثل حرف الجيم في صورته المرسلة وصورته المجموعة وصورته الرتقاء وصورته الملوزة . 

حرف الدال : 

يتمثل حرف الدال في صورته المجموعة وصورته المشعرة وصورته المخطوفة المبسوطة . 

حرف الراء 

لحرف الراء عدة صور ء الصورة المجموعة والصورة المقورة والصورة الميسوطة والصورة المدغمة 

والصورة اليتراء . 

حرف السين 

يتمثل حرف السين في صورته المجموعة وصورته المبسوطة وصورته المقورة . 

حرف الصاد 

يتمثل حرف الصاد في صورته المجموعة وصورته المقورة وصورته الميسوطة. 


حرف الطاء 
يتمثل حرف الطاء في صورته الموقوفة وفي صورته المرسلة. 
حرف العين 


مل لمرقن العين في غناة سنور؟ الصورة النرلة والضورة السيلة والصؤرة المجقوسةوالمدورة المريفة 


«ذات القرنين». 
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حرف القاء والقاف 

حرف الكاف 

حرف الميم 

لحرف الميم عدة صور: الصورة المدغمة و الصورة المشعرة و الصيورة المسبلة و الصورة المقلوية . 

حرف النون 

يتمثل الحرف في صورته المجموعة وفي صورته المدغمة. 

حرف الهاء 

يتمثل حرف الهاء في عدة صور الصورة المقسطلة والصورة المربعة والصورة المعروفة بوجه الهر والصورة 
المردوقة والصورة المحدوية و الصورة المخطو فة . 


حرف الواق 

لحرف الواو عدة صور : الصورة المجموعة والصورة الميسوطة والصورة المقورة والصورة المشعرة 
والصورة البتراء. 

حرف الياء 

يتمثل حرف الياء في عدة صور: الصورة المجموعة والصورة المقورة والصورة الراجعة والصورة 
المسوطة: 
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مرسيلن مسلن ممنوعهض رنماءمسيلت رتتناحكت ميحداة مسوطن 


كه ١ت‏ انر ع لقنن عن لد 


موعن ملست بإتعتلسن تعر لطر ملتيلعة مخطودةامسوط: 


02 د لكان الم 


بوعل مموارة سو ملعمل بتراع 


5 1 0 ل ا 7 متتدأ نازول 


2 02د أن 21 


مصسلن مسد 20 لصي و عله ودعي مسلة 


عون عرد مسوطة". شاك فيا وات 
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ل 


تجوعز ‏ مرؤوذز ‏ مسوطز متدأششكلر مشكولجسسلة 


ل 0 ان لامي فلي ا 


7 1 ممع . 
اولان اقيق : يواسيع لومم مكتوديل بترن تلن عه ذا سيان 


عر ري ا 4 ا 


مدع ححمْمر| مشعرة مسلتمدتماة مدعرزكخالن متداة وسطىمقلويم 


لي “او و مووي رع 


تمعن مدممحن | علللين متوسطز ‏ مطوبا يعو رين 


سنوفئ ‏ موون< #دوويز مخطوفن' 


به | »ا 9 ا ا لا ل 


عممة موقم مشوق” تخقمة مسلز مسلي وراقيه ا عرشو قر بي مسلي 


ا العييد سحجشتة اديب 


جوع متورة : ميسو عأ" 


شكل (65) 


وصف صور وأشكال الحروف العربية كما وردت قي 


الأشكال من (60) إلى (63) 
المصادر المتختصصة في خط العربي 
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ثانيا: الدراسة التحليلية للنقوش 

1- دراسة تتحليلية لنفقش باب الشريعةة" (لوحة 128 - 129): (شكل 64- 86 ء 92) 

حرف الألف 

يتمثل حرف الألف مفردا في النقش في كلمات «الباب» و«الشريعة» و«فخر!|» و «المولد» ى«الأيام» و في جميع 

هذه الكلمات يتخذ الحرف شكل قائم طويل مشعر من أسفل دطرف يتجه سره ف ظم الكلمات السايقة؛ ود 
: نم طويل مشعر من ١‏ يتجه يسره في بقة؛ ود 


الحرف في معظم الكلمات بصورته المتوسطة والمتطرفة على هيئة قائم طويل ينطلق بشكله الصاعد ويتضخم 
ويغلظ كلما اتجه إلى أعلى ويتشابه حرف اللام في معظم الكلمات مع حرف الألف. 


حرف الباء 
يتمثل حرف الباء مفرد! في كلمة «الباب» ويتخذ الشكل المبسوط. ويكاد يتشابه مع حرف «النون» في كلمة 
السلطان: أما في صورته المركبة المبتدئة فيتمثل في كلمة «ابن» وفي صورته المركبة المتوسطة في كلمة 


«الباقية» وفي صورته المجموعة في كلمة «أربعين». 


حرف الجيم 
يظهر حرف الجيم مفردا بصورته المرسلة في كلمة «الحجاج» وتبدى عراقة الجيم مغلقة, ويمثل الحرف مركبا 
متوسطا بصو رتنه «الرتقاء» فى كلمات «المجاهد» و«الصالحية» و«فخرا!». 


حرف الدال 
يتمثل حرف الدال مفردا بصورته المجموعة في كلمة «العادل», ويتمثل أيضاً في صورته المركية المتطرفة 
في كلمات «أسعد» و «المجاهد» و«المقدس» و يتخد أنكنا الميودة المجموعة. 


حرف الراء 
يتمثل حرف الراء مركبا متطرفا بصورته المجموعة في كلمات «أمير» ى «نصر» و «الزكية» 


حرف السين 
يتمثل حرف السين مفردا بصورته المجموعة في كلمة«المقدس», ويظهر لنا مركبا متوسطا في كلمات 
«الشريعة» و«المسلمين» و«السلطان» و«فتيسر» و«تسعة» و سيعمائة و يتخذ شكلا محققا. 


حرف الصاد 
يتمثل حرف الصادر مركبا مبتدأ في كلمة «صنايعه» ومر كبا متوسطا في كلمة «الصالحة» ويتخذ رأسه شكلا 
نيضيا. 


وم مه 
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حرف الطاء 

يتمثل حرف الطاء مركبا متوسطا في كلمة «السلطان» ورأس الحرف لا يختلف عن رأس حرف الصاد إلا في 
القائم المطول الذي يتضخم كلما ارتفع إلى أعلى . 

حرف العين 

يتمثل حرف العين مركبا ميتدأ في كلمة «عام» و«الأعمال» و«عدة» وفي حرف الجر «على» حيث يتخذ شكل 
قوس مقتوحًا فتحة ضيقة من جهة اليمين. ويتمثل مركبا متوسطا بصورته المربعة في كلمات «صنايعه» 
و«المعظم» و«العادل» وأربعين وتسعمائة. 


حرف القاء 

يتشابه حرف الفاء والقاف في النقش فيما عدا التنقيط فالفاء تنقط بواحدة من أسفل. والقاف بنقطة واحدة 
أعلى ؛ ويتمثل الحرف مر كبا مبتدأ في كلمة «فخر» و«فتيسر» وميتدأ في حرف الجر «في» و«وافية» و«الباقية» 
و«كافا» وفيه يتخذ رأس الحرف شكل دائرة مفرغة ترتكز على عنق يمتد من اليسار لينتهي بطرف مدبب. 
حرف الكاف 

يتمثل حرف الكاف مركيا مبتدئًا في كلمات «كافا» و«الزكية» و«كتبة» وفيما يتخذ الصورة المشكولة ونلا حظ 
كبر حجم الحرف في كلمة «كتبة» عنه في كلمتي «كافا» و«الزكية» ومن الملاحظ أن شكل الحرف يبدو يايسا 
وواضح أن ذلك التيبس ناتج من تأثير الخط الكوفي. 

حرق الميم 

يتمثل حرف الميم مفردا في كلمات «الأيام» و«الإؤسلام» و«عام» حيث يتخذ شكلا دائريا مفرغا في الو سط 
وينتهي بذنب مقوس يتجه طرفه إلى أعلى, ويتمثل الحرف مركبا متوسطا في كلمات «المسمي» و«المجاهد» 
و«الأعمال» و«الموكد». ويتشابه مع الصورة السابقة» إلا أنه ينفتح من أعلى في بعض اكات مار لمر يرف 
و«المعظم» و«المقدس», كما يتمثل مركبا مبتدئًا في كلمتي «أمر» و «مولانا» حيث يبدو رأسه كدائرة مفرغة 
الوسط ترتبط بالحرف التالى بقائم أفقي قصير. 0-0 

حرف الثون 

يتمثل حرف النون مفردا يصورته المجموعة في كلمة «السلطان» ومركيا متطرفا في كلمة «ابن» و «من» 
ويتشابه مع الصورة السابقة» ومركبا متوسطا في كلمتي «صنايعه» و«ببناء» وم ركبا مبتدأ في كلمتي «نصر» 
و«مولانا» وفي هاتين الحالتين يتخذ شكلا مقصرا يتصل بالحرف التالى. 
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حرف الهاء 

يتمثل حرف الهاء في صورته المركبة المبتدئة في كلمة «هذا» في صورته المعروفة في مصطلح الكتابة «بوجه 
الهر» ويتمثل مركبا متوسطا بصورته المشقوقة الملوزة في كلمة «شهر» أما الصورة المركبة المتطرفة فتتمثل 
في كلمات «تسعة» و«الشريعة» و«الباقية» و«وافية». بالمسورة «المردوفة» في حين يتخذ في كلمات «كتبة» 
وز ضسكايعة )او «الضتالكية الور التحدولكة: 


حرف الواى 

يتمثل حرف الواو في صورته المفردة المجموعة في كلمتي «وأربعين» و «كتبه» أما الصورة المركبة المتطرفة 
فتتمثل في كلمات «مولانأ» و «المولد» و «يوسف» بنفس الصورة المجموعة السابقة: ونلا حظ أن طرف حرف 
الواى يتقاطع مع حرف الدال في كلمة «المولد». 


الأشكال من (64) إلى (86) 
توضح رسمًا مفرعًا لنقش باب الشريعة 


ادل 


ار 
0 - 
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2 دراسة قعليلية لنقش نصه عيبارة رولا غالب إلا الله (شكل 67: 95) 


تعتبر عبارة «ولا غالب إلا الله» علامة من العلامات المميزة لقصور الحمراء منذ أن أصبحت شعار! لبني نصر 
5 07 
تزدان بها جدران مبانيهم و أدواتهم الشخصية وجميع أنواع التحف التي وصلت إلينا من عصرهم . 


والتقش الذي نتناول حروقه بالدراسة والتحليل يتكرر مرات عديدة بلا نهاية علي جدران قصور الحمراء 
متخذا صورا وأشكالاً عديدة توحي بالأصالة والتنوع؛ وفيما يلي دراسة تطيلية لحروف النقش المسجل بالخط 
الثلث: 

حرف الألف 

يتمثل حرف الألف مفردا! في لفظ الجلالة «الله» و«إلا» ويتمثل مبتدمًا مركبا بصورته المطلقة في كلمة «غالب» 
ونراه متخذا صورته الصاعدة إلى أعلى في شكله المطلق الذي يشق أفقيه الأسطح في توازن وتناسق مع بقية 
حرف الباء 

يتمثّل حرف الباء مركيا متطرفا في كلمة «غالب» حيث يتخذ الصورة الميسوطة على شكل قاعدة أفقية . 

حرف الحين 

يتمثل حرف العين ميتدئًا في كلمة «غالب» ويظهر فيها على شكل قوس ينفتح من جهة اليمين ويرتكز على قاعدة 
أفقية تميل إلى أدنى لتلتقي مع حرف الألف . 

حرف اللام 

يتمثل مركيا ميتدئًا بصورته المطلقة الصاعدة وينتهي من أدنى بانحناء مقعر جهة اليسار في كلمة «غالب» 
ليلتقي مع القاعدة الأفقية لحرف الباء. ويتخذ الحرف نفس الصورة الصاعدة إلى أعلى في لفظ الجلالة «الله» 
ويظهر في كلمة «ولا غالب» مر تبطا بالألف على شكل رأسي أفقي قائمة يميل قائمه من أعلى . 

.٠‏ حرف الواق 

يتمثل حرف الواو مفردا بصورته المبسطة في بداية الشعار. 

حرف اللام ألف 

يتمثل الحرف مفردا في صورتينء ففي كلمة «ولا غالب» يبدو بصورته المرشوقة وفي عبارة «إلا الله» يظهر 
بصورته المحققة الموقوفة. 
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د- دراسة تعليلية ننقش يمين قاعة السشراء (لوحة 62 - 63): (شكل 8ه - ١69‏ 96) 


نص النقش: «النصر و التمكين و الفتح المبين لمولانا أبي الحجاج أمير المسلمين أيده الله» ويتكرر النقش السابق 
مرات عديدة على جدران قاعة السفراء وشرفاتها وأن كانت عبارة (أيده الله) بدلت ب (نصره الله). والكتابة 
المذكورة منقوشة بالخط الثلث الأندلسي على أرضية من الزخارف والتوريقات النباتية داخل إطار مستطيل 
الشكل وحروف الكتابة بارزة والأرضية غائرة. ومن الجدير بالذكر أن استخدام الصيغة الدعائية السابقة شاع 
في معظم منشآت سلا طين بني نصر في قصور الحمراءء وفيما يلي دراسة تحليلية لحروف النقش: 

حرف الألف 

يتمثل حرف الألف مفردا في كلمات «النصر» و«التمكين» و«الفتح» و «المسلمين» و«أيده» وفي هذا الوضع يتخذ 

الحرف الصو رة المطلقة الصاعدة إلى أعلى و المشعرة من أسفل مع أنثناءة الطرف الأدنى جهة اليسارء كما 

يظهر مركبا متطرفا بصورته الصاعدة في كلمتي «مولانا» و«الحجاج». 


حرق الياع 

يتمثل حرف الباء مر كبا متوسطا يصورته المجموعة المحققة في كلمات «التمكين» و«المبين» و «أمير» 
و«المسلمين». 

حرف الجيم 


يظهر حرف الجيم في النقش مر كيا متوسطا في صورته الرتقاء في كلمة «الحجاج», ويبدى الحرف مفردا في 


حرف الدال 
يظهر حرف الدال في النقش مركبا متطرفا بصورته المجموعة في كلمة «أيده». 


حرف الراء 

يظهر في النقش مر كبا متطرفا بصورته المجموعة في كلمتي «أمير» و«نصره». 

حرف السين 

يتمثل حرف السين مركبا متوسطا في كلمة «المسلمين» ويتخذ في تركيبة قوائمه شكلا مشايها لقوائم حرف 
الباء. وترتكز هذه القوائم القصيرة أى الأسنان على قاعدة أفقية . 
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حرق الصاد 
يتمثل حرف الصاد مركيا متوسطا في كلمتي «النصر» و«نصره» ويتخذ في هذا الوضع شكلا بيضيا مفرغا من 
الداخل ير تبط بقاعدة أفقية. 


حرف الفاع 
يتعثل حرف الفاء مركبا متوسطا في كلمة «الفتح» ويتخذ رأسه شكل دائرة مفرغة من الداخل. 
بتمثل الحرف مر كبا متوسطا بصورته المشكولة في كلمة «التمكين». 


حرف اللام 
يتمثل حرف اللام مركبا مبتداً بصورته المطلقة الصاعدة إلى أعلى في كلمات «النصر» و«التمكين» و«الفتح» 
و«الحجاج». 


حرف الميم 
يتمثل حرف الميم مركيا مبتدأ في كلمتي «مولانا» ى «أمير» كما يتمثل مركبا متوسطا في كلمة «المسلمين» وفي 
هذه الصورة يبدى رأس الحرف على شكل دائرة مفرغة من الوسط. 


حرف الهاء 
يتمثل الحرف مفردا في صورته المقسطلة في كلمتي «نصره» و «أيده» ويظهر الحرف في هذه الصورة وكأن 
الدائرة غير مغلقة تماما من أعلى؛ ويبدى الحرف مركبا متطرفا بصورته المردوفة فى لفظ الجلالة «الله». 


حرف الواق 
يتمثل حرف الواى مفردا بصورته المجموعة عدة مرات قي عبارة «النصر و التمكين والفتح المبين». 
حرف اللام ألف 
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4 دراسة لتقوش الشرفة التي تتوسط الجدار المواجه مد خل فاعة السضراء (لوحة 57: ١6)؛‏ (شكل 71270) 


تقع الشرفة في مواجهة الداخل إلى القاعة المذكورة مباشرة وهي من أهم شرفات قاعة السفراءء وقد اهتم 
بها الفنان بتنميقها اهتماما كبيرا فحشد فيها أكبر قدى ممكن من النقوش باعتبارها المجلس المخصص للسلطان 
كما هى واضح من نقوشها وزخارفهاء وتتضمن النقوش الكتابية بالشرفة ستة أبيات شعرية بالخط الثلث 
الأندلسي”", ثلاثة أبيات على يمين الداخل, وثلاثة على يساره مباشرة ويطوق كل مجموعة منها إطار مستطيل 
الشكل وتبدو حروف الكتابة بارزة والأرضية غائرة تغمرها توريقات قوامها مراوح نخيلية متدابرة متنوعة 
الأشكال تتوسطها تفريعات متموجة جعلت من هذه الأرضية وسادة للنقوش رائعة الجمال. وفيما يلي دراسة 
تحليلية لنقوش هذه الشرفة. 

حرف الألف 

يتمثل حرف الألف مفردا في كلمات «المني» و «الأنس»/ و«القبة». و«التفضيل» ويتخذ الحرف شكل قائم 

طويل مشعر من أدنى وينتهي بطرف مديب يميل إلى اليسار, ويبدو الحرف في صورته المركية المتطرفة في 

كلمات «العليا» ى «بناتها» و«سماتها» ويتخذ الحرف شكل قائم رأسي طويل في صورته الصاعدة إلى أعلى 

ويتشابه مع الصورة السابقة ويبدو غليظاً من أعلى وتقل بدانته تدريجيا من أسفل . 


حرف الياء 
يتمثل حرف الباء في النقش مركبا مبتدئًا في كلمة «بناتها», كما يتمثل مركبا متوسطا بصورته سالمجموعة 
في كلمات «اليمن» و«التفضيل» و«تصيح» و«تحييك» ومر كيا متطرفا بصو رته المبسوطة في كلمة «القلب». 


حرف الس 

يظهر حرف الجيم في النقش مقردا يصورته الرتقاء في كلمتي «الروح»: و«جوارح» ويتمثل بصورته المركبة 
الميتدئة في كلمتي «جوارح»: و «جنس» ويتخذ الصورة المركبة المتوسطة في كلمتي «بحق» و«فخر» ويبدو 
متطلرها بضوركه المجمومة في كلمة «اتصبع». 


حرف الدال 
يظهر حرف الدال في النقش مركيا متطرفا بصورته المجموعة المركبة في كلمات «تبدو» و«عدا» وى«المويد» 
و«قأيدت». 
حرف الراء 


يتمثل حرف الراء في النقش مفردا بصورته المجموعة في كلمة «جوارح» و مركبا متطرفا في كلمات «الروح» 
و«العن» وى«بروج». 
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حرف السين 
يبدو حرف السين مركيا ميتدأ في كلمة «أشكالي» ومركيا متوسطا فى كلمات «جنس» و«الشمس» و«كساني» 
ومركبا متطر فا في كلمتي «النفس» و«الشمس»2 وفي جميع الكعلمات السايقة يتخذ الصورة المحققة. 


حرف الصاد 

يظهر حرف الصاد في النقس مركيا ميتدأ في كلمتي «أصطناع» و«صيرني» ومركيا متوسطا في كلمات 
«التفضل» و«تصبح» و«أصطناع» ويبدو رأس الحرف في شكله البيضي المفرغ من الداخل . 

حرف العين 

يظهر حرف العين في النقش مفردا بصورته المجموعة في كلمة «اصطناع» ومر كبا متوسطا بصورته المريعة 
في كلمة «السعد» و«العرش». و«العز» و«العليا». ومركبا مبتدأ في كلمات «عد!» و«عني» و«علاه» ويتخذ في 
هذه الصورة شكل قوس ينفتح من جهة اليمين ويرتكز على قاعدة أفقية . 

حرق الفاء 

يتمثل الحرف مركبا مبتدأ في حرف الجر «في» وفي كلمتي «فخر» و«قوة» ويبدى مركيا متوسطا في حرف 
الجر «في» و يتخذ ر أسه في كلتا الحالتين شكل دائرة من الوسط, أما الصورة المر كبة المتطرفة فتتمثل فيي كلمة 
مدق وقهها يفم العوف الورة العمنومة : 

حرف الكاف 

يبدو الحرف مركيا مبتدأ في كلمات «كساني»: «كنت» و«كان» ويبدو مركبا متوسطا في كلمتي «أشكالي» 
و«الكرسي» ومركبا متطرفا في كلمة «تحييك» وفي جميع الكلمات السابقة يتخذ الحرف الصورة المشكولة . 


حرف الم 

يتمثل 0 الميم في النقش مركبا متوسطا في كلمات «تمس» و«المنى» و «اليمن» ومركبا مبتدئًا في كلمة 
«مولاي» ويبدو رأس الحرف في جميع هذه الكلمات على شكل دائرة مفرغة من الوسط تنفتح فتحة ضيقة في 
معظم الأحيان من أعلى . 

حرف النون 

يبدى حرف النون في الصورة المركية المتوسطة في كلمتي «بناتها» و«كنت» ويبدى مركبا متطرفا بصورته 
المجموعة في كلمتي «نحن» و«كن». 
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حرق الهاء 
يظهر حرف الهاء في النقش مركبا متوسطا يصورته الملوزة في كلمة «بناتها» ويبدى مفردا بصورته المربعة 
في كلمتي «علاه» و د«قوة». 


حرف الواق 
بيدى مفردا بصورته المجموعة في عبارات عديدة في النقش مثل «ولاكن» و«في القلب» و«صير ني كر سي » 
ويبدى مركيا متطرفا ينفس الصورة المجموعة فى كلمات «قوة» و«مو لاي» »2 و«المويد». 


حرف اللام آلف 
يبدو الحرف مفردا بصورته المرشوقة في كلمتي «مولاي» و«لاكن», ومركديا متطرفا بصورته المرسلة في 
كلمتي «ملايس» و «يلا لبس». 


حرف ألياء 
يبدى الحرف مفردا بصورته الميسوطة في كلمة «مولاي» و مركبا متطرفا بصورته الراجعة في كلمة «كساني». 


ا الم 8 
1 0 ْ 
رت ,)0 عي 1 0 


ا 3 6 
1 


04 
ا 
7 


شكل (71) 
الشكلات (70) 2 (71) 

يوضحان رسمًا مفرغًا يرجع إلى أواخر القرن 
التاسع عشر لنقوش من قاعة السقراء 
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5- دراسة تخليلية لنقش نصه (حمد الاله رتعة لذيذة فلتعمان القول في ترديده) (لوحة +15): (شكل 62 


يقع النقش على يمين الداخل إلى الشرفة التي تنفتح في الجدار الأيمن من برج الأسيرة ويطوق النقش إفرين 
مستطيل الشكل من الجدائل والضفاش ينتهي طرفاه من جهة اليمين واليسار بعقد مفصص.ء و تزدان الأرضية 
الغائرة للكتابة المحفورة حفر! بار زا بالفروع و السيقان والتوريقات النباتية متنوعة الأشكال التي تضفي على 
الكتابة جمالاً وروئقاً, وفيما يلي دراسة تحليلية لحروف النقش: 0 


حرف الألف 
يتمثل حرف الألف في النقش مفردا في كلمتي «الإله» و«القول» ويبدى الحرف في هذا النقش بصورته المطلقة 
الصاعدة إلى أعلى والمشعرة من أسفل بطرف يميل إلى اليسار. 


حرف الباء 
يتمثل حرف الباء متوسطا بصورته المجموعة في كلمة «فلتعملن», ويتمثل الحرف ميتدئا بصورته الميسوطة 
قن كلنة و 


حرف الجيم 


يتمثل حرف الجيم في النقش مبتدئًا بصورته الرتقاء في كلمة «حمد». 


حرف الدال 
يتمثل حرف الدال مفردا بصورته المجموعة في كلمة «ترديدة» ومتطرفا نفس الصورة في كلمة «حمد»؛ كما 
يظهر على شكل الراء مركبا متطرفا في كلمة لذيذة. 


حرف الراء 
يتمثل .حرف الراء مفردا بصورته المقورة في كلمة «رتعة» ويبدى الحرف متطرفا بصورته المبسوطة في كلمة 
«ترديدة». 


حرف العين 

يتمثل حرف العين في النقش متوسطا بصورته المريعة في كلمة «رتعة». 

حرف الفاء 

يتمثل حرف الفاء مبتدأ بصورته المجموعة في كلمة «فلتعملن» وفي حرف الجر (في) ومتوسطا بنفس الصورة 
في كلمة «القول» حيث يبدى متخذا شكلا بيضيا مقلوبا. 
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حرف اللام 
يتمثل حرف اللام مفردا بصورته الميسوطة في كلمة «القول» كما يبدو متوسطا في كلمة «قلتعملن» ويبدو على 
شكل قائم مطلق يتشابه مع حرف الألف. 


حرق الميم 
يتمثل حرف الميم في النقش مر كبا متوسطا في كلمتي «حمد» و«فلتعملن» ويتخذ في هذا الوضع شكل دائرة 
مفرغة من وسطها مفتوحا فتحة ضيقة أشبه بانحناءة في كلمة «فلتعملن» متخذا بذلك لاصورة المحققة. 


حرف النون 
تتوبووك النون نطلاوها بعرو نه المسويلة ف كبولسا 
حرف الهاء 


يتمثل حرف الهاء مفردا بصورته المبسطة في كلمة «ترديدة» ويتخذ نفس الشكل والصورة في كلمة «لذيذة» إلا 
أنه يبدو مفتوحا فتحة ضيقة من أعلى » كما يظهر مركبا متطرفا بصورته المردوفة في كلمة «الإله». 


يبدى حرف اللام ألف مفردا في كلمة «الإله» في صورته المحققة. 


شكل (72) 
نقش باللخط الثلث - شرفة يرج الأسيرة 


2058 


6- دراسة تخليلية لنقش نصه «قم للصلاة على النبي المجتبي وعلى صحباه الكرام وآله, (لوحة 154)/ (شكل 78) 


يقع النقش على يسار الداخل إلى الشرفة التي تقع في الجدار الأيمن من برج الأسيرة. ويتكرر مرة أخرى على 
يسار الداخل إلى الشرفة التي تقع في الجدار الأيسء ويعلى النقش تربيعات الزليج التي تزين جدران الشرفة 
ويطوق النقش إفريز مستطيل الشكل من الجدائل و الضفائر ينتهي طرفاه من جهة اليمين واليسار » بعقد مقفقصص 
الشكل ويكسى أرضية الكتابة مهاد من الزخرفة النباتية تشتمل على توريقات وسيقان وفروع نباتية. 

والنقش مكتوب بالخط الثلث الأندلسي, بالحفر البارز والأرضية غائرة, وفيما يلي دراسة تطيلية لأبجدية 
الحروف في النقش: 

حرف الألف 

يتمثل حرف الألف مفرد! في كلمات «الصلاة» و«النبي» و«المجتبي» و«الكرام» و«إله» ونلا حظ أن الحرف يتخذ 

الصورة المطلقة الصاعدة إلى أعلى والمشعرة من أسفل بطرف يتجه ناحية اليسار ويرتبط الكاف والراء مع 

حرف الألف في كلمة الكرام ارتباطا زخرفيا رائعاء ويظهر الحرف أيضا في صورته المركبة المتطرفة في 

كلمة «صحباه» ونلا حظ تشابه حروف الألفات واللامات في الصورة المطلقة الصاعدة إلى أعلى وهو شكل نراه 

في معظم النقوش النسخية التي تزين جدران قاعات الحمراء. 


حرف الباء 

يتمثل حرف الباء في النقش مركيا متوسطا بصورته المجموعة في كلمات «النبي» و«المجتبي» و«صحياة» 
وتظهر قاعدته في هذه الكلمات مقعرة أي تتخذ شكل أنضاء مقوس . 

حرف الجيم 


يتمثل حرف الجيم في النقش مر كبا متوسطا بصورته الرتقاء في كلمتي «المجتبي» و«صحباهد» ويتداخل الحرف 
مع حرف الألف في كلمة «صحباه». 


حرف الراء 

يتمثل حرف الراء مركبا متطرفا بصورته المجموعة في كلمة «الكرام» ويبدو طرف الحرف من أسفل متصلا 
بحرف الألف في نفس الكلمة. 

حرف الصاد 

يتمثل حرف الصاد مركبا متوسطا في كلمة «الصلاة» ومركبا مبتدئًا بصورته المجموعة في كلمة «صحباه» 
محكظة بعلا نيما مدو فسن الوفط : 
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حرف العين 

يتمثل حرف العين مركيا ميتدئا في حرف الجر «على» الذى يتكرر مرتين في النقش ويختلف كل من الحرفين 
عن الآخر, ففي المرة الأولى يرتكز الحرف على قاعدة مقوسة يميل طرفها الأيسر إلى أدنى ولعل مرجع ذلك 
ضيق الفراغ المخصص لحرف العين. وفي المرة الثانية تتسع المساحة لتحديد رسم الحرف, و لهذا ظهر في 
صورته الميسوطة مرتكزا على قاعدة أفقية. 

حرف الكاف 

يتمثل حرف الكاف في النقش مر كبا متوسطا بصورته المشكولة في كلمة «الكرام» ويكاد الحرف ينفصل عن 
الراء ويستقل بذاته عن الكلمة ويتشابه هنا مع حرف الكاف في نقش باب الشريعة. 


حرف الميم 
يتمثل حرف الميم مفردا بصورته المحققة في كلمة «الكرام», ويتمثل مركبا متوسطا في كلمة «المجتبي» 
ومركبا متطرفا في حرف العطف «ثم» وفي كلتا الكلمتين يتخذ الصورة المحققة المشعرة نهايتها. 


حرف الواق 

يتمثل حرف الواو مفردا بصورته المجموعة في كلمتي «وعلى» و«آله» ففي الكلمة الأولى نراه يقطع حرف الياء 
وفي الكلمة الثانية يتوسطه ذنب حرف الميم . 

يتمثل حرف اللام ألف مركبا متطرفا بصورته المرشوقة في كلمة «الصلاة» ويتشابه الحرف في هذه الكلمة مع 
الألفات واللامات في الصورة الصاعدة إلى أعلى و تنتهي قاعدة اللام بانحناءة يرتفع طرفها المشعر إلى أعلى 
على غرار حرف الواى. 


شكل (73) 
نقش بالخط الثلث - برج الأسيرة 


260 


7- دراسة تعليلية لنقش نصه (الله أحمد في عميم نواله حمدا يحق لعزه وجلا له ) (لوحة 154), (شكل 3ج) 

يقع النقش على يمين الداخل إلى الشرفة التي تتفتح في الجدار الأيس من برج الأسيرة؛: ويطوق النقش أفريز 
مستطيل مضفر ينتهي طرفاه من جهتي اليمين واليسار بعقد مفصص الشكل وحروف النقش بارزة على أرضية 
غائرة تغمرها توريقات وفروع نباتية مستديرة أشبه بخيوط دائرية تتقاطع فيما بيتهاء وفيما يلي دراسة تحليلية 
لحر وف النقش . 

حرف الألف 

يتمثل حرف الألف مفرد! في كلمات «أحمد» و «نواله» و«حمدا» ولفظ الجلالة «الله» ويبدى في وضعه هذا 

بصورته الصاعدة إلى أعلى؛ المشعرة من أسفل بطرف يتجه ناحية اليسار. 


حرف الباء 
يتمثل حرف الباء مركبا مبتدأ في كلمة «يحق» ويتخذ شكل قائم طويل يرتكز على قاعدة أفقية لحرف الحاء في 
نفس الكلمة, ويتمثل الحرف مركبا متوسطا بصورته المجموعة في كلمة «عميم». 


حرف الجيم 
يتمثل الحرف مركيا مبتدأ بصورته الرتقاء في كلمة أحمد ويتمثل الحرف مركبا متوسطا بنفس الصورة الرتقاء 
السايقة في كلمة «يحق». 


حرف الدال 
يتمثل حرف الدال مركبا متطرفا بصورته المجموعة في كلمتي «أحمد» و«حمدأ». 


حرف الراء 

يقش الحو ف كن عا مر واتض رق النسبوعة فى كيه ولقزه نرق الناايفط [وكواية الحرف قط ونا 
حرف الواى في لفظة «و جلاله». 

حرف القاء 

يتمثل الحرف مركبا متطرفا بصورته المجموعة في كلمة «يحق» ويكاد يتشابه رأس الحرف بنفس الصورة في 
حرف الجر «فى». 

حرف الميم 

يتمثل الحرف فركيا متو سطا في كلمات «أحمد» و ((عميم » و«حمد!» وييدق في هذه الكلمات على شكل داثرة 
مفرغة ومفتوحة من أعلى بفتحة ضيقة. 


حرق النون 
يتمثل مركبا مبتدأ بصورته المجموعة في كلمة «نواله». 


حرف الهاء 
يتمثل الحرف مفردا! بصورته المقسطلة في كلمة «لعزة» ويتمثل مركيا متطرفا يصورته المردوفة في كلمة 
«رجلد لش . 
حرف الواو 


يتمثل الحرف مفردا بصورته المجموعة في النقش في كلمة «وجلالة», ومركبا متطرفا بنفس الصورة في كلمة 
«نواله» وفيهما لا يختلف رأس الحرف عن نظيره قي رأس الفاء في كلمة «يحق». 

حرف اللام ألف 

يتمثل الحرف مركبا متطرفا بصورته المرشوقة في كلمة «جلالة». 

حرف الياع 

يتمثل الحرف مر كيبا متطرفا بصورته المبسوطة في حرف الجر «في». 


شكل 74( 
نقش بالخط الثلث - برج الأسيرة 
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ه دراسة تحليلية لنقفش نصه «ارجوا كما أنعم فيما قد مضى لعله فيما بِقَى أن يسمحاء (لوحة 155): (شكل 75) 

يقع النقش على يسار الداخل إلى الشرفة التي تتوسط الجدار المواجه للداخل من يرج الأسيرة» ويعلو النقش 
تربيعات الزليج التي تزين جدران الشرفة: ويضم النقش إفريز مستطيل الشكل مجدول ينتهي طرفاه بعقد مفصص 
شكل على نحو الأفاريز سالفة الذكر ويبدو النقش الكتابي بارزا على أرضية يغمرها توريقات قوامها مراوح 
نخيلية من فصين أحدهما يمتد متموجا والآخر يدور حول نفسه مؤلفاً ما يقرب من الدائرة؛ وتلتحم بهذا التشكيل 
فروع نباتية خيطية الشكل تدور وتتقاطع: وفيما يلي دراسة تحليلية لأبجدية الحروف في النقش: 

حرف الألف 

يتمثل حرف الألف مفردا بصورته الصاعدة المشعرة من أدنى في كلمات «أرجو» و«أنعم» و«ان»: ويظهر 

متطرفا فى كلمات «يسمحا» و«فيما» و«كما» متخذا صورته المطلقة, ويبدو الحرف في جميع الحالات غليظا 

من أعلى ويميل إلى النحولة والرشاقة كلما اتجهنا إلى أسفل. 


حرف الباء 
يتمثل حرف الباء ميتدئا بصورته المجموعة في كلمتي «بقى» و«يسمحا». 
حرف الجيم 


يتمثل مركبا ميتدئا بصورته الرتقاء في كلمة «ارجى» ومركبا متوسطا بصورته المبسوطة في كلمة «يسمحا». 


حرف الصاد 

يظهر فى النقش مر كبا متوسطا في صورته المجموعة التي يتخذ فيها شكلا بيضيا مفرغا من الداخل في كلمة 
«رمعضنى ) . 

حرف السين 


يظهر حرف العين مركبا متوسطا بصورته المربعة المتوسطة في كلمتي «أنعم» ى «لعله». 


حرف القاء 
يتمثل مركبا مبتدئا بصورته المجموعة في كلمتي «فيما» و «قد». 
يتمثل مركبا مبتدئا بصورته المشكولة في كلمة «كما» فالقائم قصير ومائل إلى اليسار والرأس مقعر ينتهي إلى 


السنان مشعن | : 
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حرف الميم 

يتمثل حرف الميم مركيا متوسطا في كلمتي «فيما» و«يسمحا» ويتخذ شكل دائرة مفرغة من الوسط في كلمة 
«يسمحا» بينما يبدى مفتو حا من أعلي في كلمة «فيما» ويظهر الحرف متطرفا بصورته المدغمة في كلمة «أنعم». 
حرف النون 

حرف الهاء 

يتمثل حرف الهاء مر كبا متطرفا بصورته المردوفة في كلمة «لعله». 


حرف الواق 
يتمثل حرف الواو مركبا متطرفا بصورته المجموعة في كلمة «أرجى». 
حرف الياء 


يتمثل حرف الياء مركبا متطرفا في كلمتي «مضى» و «بقى» بينما يتخذ في كلمة مضى الصورة المبسوطة» نراه 
يتخذ في كلمة «بقى» الصورة الراجعة. 


شكل (75) 
نقش بالخط الثلث - برج الأسيرة 
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ثالثاً: نقوش الحمراء في ضوء النسية الفاضلهة 
وقواعد ومفاييس الخط والكتابة التي وضعها الكتاب العرب 


جعل الكتاب العرب للخط والكتابة العربية مقاييس ومعايير تؤلف ما يشبه القانون يرجع إليه كل من أفراد 
حذق الخط وتجويدهء فكانت هذه القوانين بمثابة نظريات هندسية غاية في الدقة بحيث أصبح لا يجوز الزيادة 
عليها أو الإنقاص منها " 


ويعتبر ابن مقلة أول من وضع هذه القوانين والمعايير التي عرفت باسم (النسبة الفاضة) في أوائل القرن 
الثالث الهجري”” ؛ وجاء بعده الخطاط ابن البواب بعدما يقرب من قرن من الزمانء» فأكمل تلك القواعد وأتمها 
وأسبغ على الخط كثيرا من مظاهر الجودة والجمال”” ثم جاء ياقوت المستعصي بعد ابن البواب بما يقرب من 
قرنين من الزمان وفي أيامه بلغ الخط النسخي أوج عظمته وازدهاره بما أضافه من قوانين ومعايير جديدة. 2 


ومن المصتفات التي اهتمت بتلك القوانين والمعايير الخاصة بالكتابة العربية سواء بالشرح و التفصيل وعرض 
الصور التو ضيحية لأشكال الحروف والكامات جامع محاسن كتابة الكتاب”'ء وصبح الأعشى”, وتحفة أولي 
الألباب في صناعة الخط والكتاب” : وأدب الكثاب” » ورسالة ابن مقلة في علم الخط والكتابة'” وهي كلها 
تهتم بوضع قوانين ومعايير لضبط الحروف والكلمات في الخط العربي, وكانت تلك القوانين بمثابة نظريات 
هندسية اتبعها أعلام الخطاطين والكتاب لتخرج كتاباتهم في أبهى صورة وأجمل مظهن. 


ويقولون في حسن الخط «إذا كان الخط حسن الوصف, مليح الرصفء مفتح العيون/ أملس المتون, كثير 
الائتلاف, قليل الاختلاف هشت إليه النفوس, واشتهته الأرواح, حتى أن الإنسان ليقرؤه ولى كان فيه كلام 
دنيء ومعنى رديء» مستزيدا منه ولى كثر من غير سآمةء وإذا كان الخط قبيحا مجته الأفهام, ولفظته العيون 
والأفكار: وسئم قارئه, وإن كان فيه من الحكمة ومن الألفاظ غرائبهاء. 7 


)29( 


ويذكر صاحب رسالة الكتابة المنسوبة ‏ «حسن الكتابة جمال مطلوب للنفس2» وصحة نسبتها صورة 
معشوقة للقلب» وهى آخر معنوي زائد على مفهوم الخط» فخير الكتاب من جهة طلب إدراك معنى لفظه - ما قرئْ 
فلم تشتبه حروفه؛ ولم تشكل كلماته: ولكن خيرة من القلب نزهة الطرف؛, وأطراب النقس» وتفريح القلب» 
وتفريج الهم , وشحذ مدية الذهن, وصقل مرآة الفكر - وهو ما ناسب كل حرف مجاوره؛ وما بعد مجاوره وما 
قبله في كلمته» واعتدلت مقاديرهء وأبهجت رطوبته واستنارت حواشيه وأطرافه, وبهر العيون صفاؤه وقوته: 
ونطق بالأعجان تفصيله وجملته فثني إليه أعنة الحدق. وأهدى إلى النفوس رؤيته مبهج الفرج» وأصدر عن 
الصدور بتأمله وارد الحزن». ا 


ويعدد ابن الصايغ في تحفة أولى الألباب سر جمال الخط بقوله: «ويو صف الغط بالجودة إذا اعتدلت أقسامه 
وطالت ألفه ولامه واستقامت سطوره وضاهى صعوده حدوره وتفتحت عيونه ولم تشتبه راؤه ونونهء وأشرق 
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قرطاسة, ولم تختلف أجناسه و أسرع إلى العيون تصوره وإلى القلب تنمره وقدرت فصوله وأدمجت أصوله 
وتناسب دقيقه وجليله وتساوت أطنايه, واستدارت أهدابه. وصفرت نواجزه وانفتحت محايره وخرج عن نمط 
٠. 20000 5‏ ع )31 

الوراقين وبعد عن تصنع المحررين وخيل إليك أنه يتحرك وهو ساكن». 

وقد جعل الكتاب حرف الألف كأساس ومقياس لصحة الحرف وأساس لنسيتها فيذكر صاحب رسائل أخوان 
ليكون ذلك قانونا له يرجع إليه في حروفه لا يتجاوزه ولا يقصر دونهء ومثال لذلك في الخط العربي أن تخط 
ألف بأي قلم شئتء وتجعل غلظه الذي هو عرضه مناسبا لطوله وهو الثمن» ليكون الطول مثل العرض ثمان 
مرات: ثم تجعل البركار على وسط الألف وتدير دائرة تحيط بالألف لا يخرج دورها عن طرفيه فإن هذا الطريق 
و المسلك يو صلان إلى معرفة مقادير الحروف على النسبة في مقاييسك ما تقصره إلى شيء يخرج عن الألف وعن 
الدائرة التي تحيط يه ا 


وقد عرف أهل الأندلس تلك المعايير والقوانين الهندسية الخاصة بضبط الخط وحر وف الكتابة التي اخترعها 
الخطاط ابن مقلة وأتبعه في ذلك أعلام الخطاطين في المشرق والمغرب والأندلس 7 


وتعتبر نقوش الكتابة اللينة التي تزين جدران الحمراء كما ذراها في ضوء قواعد الخط العربي من أجمل 

النقوش الكتابية في العالم الإسلامي قاطبة وقد واكب الخطاط زملاءه عرفاء البناء والزخرفة وفن تنظيم 
الحدائق الذين صعدو! بفنون الحمراء إلى أعلى نسب الجمال لما تحتويه من بدائع فنون الخط وروائع العمارة 
والزخرفة ومزج ذلك كله بالطبيعة الحية المتمثلة في التشجير وتوفير المياه في برك صناعية ونوافير مائية . 


وتتميز تلك النقوش في معظمها بالعديد من القيم الفنية و الجمالية التي ميزت مدرسة الأندلس في الخط العربي 
وتميزت بحسن فائق ورونق ناطق وترتيب يشهد لصاحبه بكثرة الصبر والتجويد والإتقان ‏ 0 


. وتتميز خطوط الحمراء بالتناسق والتوازن بين أشكال الحروف والكلمات وفيها يخضع الخطاط للقوانين 
والمعايير الخاصة برسم الحروف فجاءت كتابته على هذا النحى في أبهى صورة وأجمل تشكيل بحيث جمعت بين 
جمال الشكل والمضمون» وفيها تتميز هامات الحروف بالطول وخاصة الألفات و اللامات التى تبدو فى صورة 
مطلقة صاعدة إلى أعلى ويتخذ حرف الألف الصورة المشعرة والمطلقة: ويبدى حرق الباء 5 مجنو 
والراء تبدى مجموعة ومبسوطة , والسين والصاد يتمثلان محققة ومجموعة؛ والعين تبدى مجموعة ومربعة وذات 
القرنين, وحرفا الفاء والقاف يتخذان الشكل الدائري المفرع من الداخل ويبدو في صورته المجموعة 
والميسوطة , ويتخذ حرف الكاف في معظم الأحيان صورته المشكولة . ونشهد حرف الهاء في صور متعددة منها 
صورة (وجه الهر) والصورة المحدودبة والمردفةء ونشهد حرف الواى مجموعة ومبسوطة واللام ألف محققة 
ومرشوقة ومرسلة؛ وحرف الياء في صورها المجموعة والمبسوطة والراجعة””' (شكل 2و -:0. 
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وقد اتبع الخطاط طريقة أهل المشرق في التشكيل والإعجام والتنقيط ماعدا بعض الحروف التي تميزت بها 
مدرسة المغرب والأندلس في الخط العربي فحرف القاف منقوط بنقطة واحدة من أعلى: والفاء نقطة واحدة من 
أدنى ؛ وتجريد حرف القاف والنون من النقط فى الإفراد والتطرف لأنهما لا يلتبسان بحروف أخرى: وكذلك 
رسم الصاد والضاد و كذلك الطاء والظاء؛ بغير سنة تلى كل منهماء كذلك تميزت نقوش الحمراء اللينة باستدارة 
نهايات حروف الكلمات لتتخذ شكلا مقوساء وتتشابك وتتداخل تك النهايات في معظم الأحيان. 


و نشهد الخطاط في بعض الأحيان يخالف القواعد المتبعة في رسم أشكال الحروف فيطلق لخياله العنان مبتكرا 
ومبدعا ومطورا في أشكال الحروف والكلمات: وكما يذكر صاحب رسالة إخوان الصفا في علم الكتابة أن 
قوانين ومعايير الكتابة ونسبة بعضها إلى بعض هو ما توجيه القوانين الهندسية والنسبة الفاضلة, إلا أن ما 
يتعارفه الناس ويستعمله الكتاب فهى غير ذلك في كثير من الأحيان. 


توحة (170) 


شعار بنى نصر - القاعة المذهبة 
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الأشكال من (78) إلى (78) 
توضح رسمًا مفرغًا لنقوش الأبيات الشعرية - 
قصر البرطل 


الشكلان 
يوضسحان على الترتيب رسمًا مفرًا ننقوش ْ 
البيتين الثاني والثالث - بهو الريحان 1 


2068 


)85( 


الأشكال من (86) إلى (91) 

توضح على الترتيب رسمًا مفرغًا لنقوش الأبيات من 
البيت الرابع عشر إلى البيت التاسع عشر - 

قاعة الأختين 


20 


2/1 


جدول تحليلي لحروف نقش باب الشريعة 


شكل (92) 


الصورة المفردة 


سااااعع ا >6 م الي ايع 


3 
م 


ف 5 


شكل (93) 
جدول تحليلي لحروف نقش المدخخل إلى قصر فمارش 
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- 6 5 بير الى 02س 


2-5 فى 5 ]| ب 


جمع الى 


الصورة المفردة 


شكل (94) 
جدول تحليلي لحروف نقش بهو الريحان 
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الصورة المركبة 


الصورة المفردة او الية اا 0 


1 ا 
اصبا 
ع 
ل آله أ[) 
ا 
رلا 


ا بي ل 5 ش25 


بع عا اين الجخ اعهذ عم ااي 


شكل (85) 
جدول تحليلي لحروف نقش شعار بني نصر 
ولا غالب إلا الله 


2/4 


- - 5< بيد الى 2ش 


3 
م 
3 
مه 
و9 
لا 
ى 


الصورة المفردة 


شكل (86) 
جدول تحليلي اروف نقش يتضمن عبارات دعائية 
ليوسف الأول 


5آ2 


الصورة المفردة 


س 
ص 
طَُ 
4 
ف 
كَّ 


«(| |) 


2 ) حا ابجع | 60> 


شكل (97) 
جدول تحليلي لحروف تقوش قصر البرطل 


2/76 


| مع يت 


/ الصورة المفردة 
التساقة سه 


ل 
س 
ص 
طَُ 
4 
ف 
كك 


بيع اح امع ا احا جم الي 


شكل (98) 
جدول تحليلي لحروف تقوش قاعة الأضتين 
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5< بيد فى 65س 


3 
م 
3 
مه 
0 
لا 
ى 


شكل (9) 
جدول تحليلي لحروف نقوش نافورة بهو الأسود 


2718 


سااعج ع خم امن الم اج 


3 
م 
3 
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و 
ل 
ىَ 


شكل (100) 
جدول تحليلي لحروف نقوش قصر جنة العريف 


2/9 
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جدول تحليلي لحروف نقوش برج 


شكل (101) 
الأسيرة 


»> هه 52 هه به ف له 32 ب 


١ الصورة‎ 


مردة 


التصواشي 


لق 


2١ 


03) 


(8) 


من النقوش النسخية التي وصلت إلينا وتسبق قيام ملكة غرناطة شاهد قبر 
لعيد الله بن عمر مؤرخ 459ه عثر عليه في أرجونة ومحفوظ بالمتحف القومي 
بمدريد؛ وشاهد قبر آخر لأبي الحسن ابن تشقيولة التجيبي مؤرخ 661ه 
ويحتفظ به متحف الأثار ا حلي بقرطبة؛ وقد عثر عليه في جيان. ويبدو أكثر 
تطورا من النفش السابق في استواء السطور والتناسق بين الكلمات والحروف 
وتطور أشكالها. أنظر: 

.140 ,138 .8 ,قممماعملعهما تاقعمع مرج أبها 


انظر الفصل الثاني من الكتاب. 


هوداس : محاولة في الخط المغربي: ص 97,: محمد شريفي: خطوط المصاحب. 
ص 245. هذا وقد تطور الخط العربي في الكوفة تطورا كبيرا ونال قسطا من 
التجويد وتنوعت فيها على مر الزمن أشكاله وصوره وغادت له مسحة زخرفية 
خاصة به؛ وطغت شهرة هذا النوع اليابس على غيره من الخطوط الأخرى التي 
استخدمت في الكوفي وشاعت عنها فاستأثر وحده باسمها حثى لكأنا لم تننج 
الكوفة خطاغيره؛ وقد شاع هذا النوع اليابس في العالم الإسلامي. ولا يتصور 
العقل أن الكوفة اقتصرت على هذا الصنف. وقنعت به لأن الكوفة حاضرة 
العالم الإسلامي في وقت من الأوقات لم نكن تستغني عن خط مرسل لين 
تدون به المراسلات خاصة وهي البلد الذي تصدر عنه الكتب إلى عمال الدولة 
وولاتهاء وكان صعباً أن يؤدي الخط اليابس مهمته في التراسل» وهي الهمة 
التي تحتاج إلى السرعة والمطاوعة فلابد والحال كذلك أن تكون الكوفة قد 
حذقت إلى جانب الخط اليابس الذى عرف باسمها خطوطا أخرى لينة هي 
صور من خطوط الحجاز تستخدم في الأغراض اليومية وأعمال الدولة والحركة 
العلمية التي عرفت بها هذه الحاضرة العريقة. انظر: 

إبراهيم جمعة؛ دراسات في تطور الككتابات الكوفيةه ص 20 عبد العزيز 
الدالي؛ الخطاطةء ص 90-89؛ صلا المنجد دراسات في تاريخ الخط العربي: 
ص 80-79, 


بكثلة مقلومع5 أو لإومن5) أككامهلةا لة عطق6 نمبلق اولمعا عاق كا 
أه غرى نمق طعاعيظ .10-14 .مم ,لإاممووأالع0 عتصقاذا :أل)ة5 :170 .م 
.48 .م رلالقاذا 


المقري؛ نفح الطيب. ج3؛ ص 151. 

القلقشندي؛ صبح الأعشى؛ جة؛ ص18,: سهيل أنور, الخطاط البغدادي علي 
ابن هلال» ص 84: :49 عبد الله الفعر: تطور الكتابات والنقوش في الجا 
ص 80-55. 

عن رحلات الأتدلسيين إلى المشرق » انظر: المقري؛ نقح الطيب» ج2؛ ص5. 
وما بعدها؛ أحمد العلوخحي» مصر والأتدلسء ص 15 وما بعدها. 


(12 


)43و 


14) 


يقصد به المسجد الجامع بإشبيلية الذي أقامه القاضي عمر بن عدبس ونشسب 
اليه. 


عن ابن مقلمة وحركات التجديد في الخط العربي ووضع أشكال جديدة 
للخطوط فى عصره: انقر: 

ابن خلكان» وقيات الأعيان؛ ج5. ص113؛ القلقشندي؛ صبح الأعشى؛ ج3: 
ص115-113؛ سهيل أنور: الخطاط البغدادي على بن هلال؛ ص 48. 


المقري: نفح الطيب» ج 4 ص 304. 


القلقشندي. صبح الأعشى. ج3: ص13 سهيل أنور, المخطاط البغدادي علي 
ابن هلال» ص 46. 


نفع الطيب. ج4. ص23. 


هوداس, مجاولة في الخط المغربي» ص 98-97. 

محمود شريفي, خطوط المصاحف. ص 245) وقد أوضحنا فيما سبق أن تبسيط 
الخط الكوفي إلى خطوط لينة كان في المراحل المبكرة خاصة في عصر الدولة 
الأموية وعصر دويلات الطوائف؛ ثم توافدت فيما بعد الكثير من التأثيرات 
المشرقية في فنون الخط العربي والكتابة العربية على فنون الأندلس في المخط 
والكتابة. ْ 1 

.3 .م الإطموءوتالهت عتمهاعا :أموأة5 
الخط الثلث: سمي بهذا الاسم لأنه ثلث خط الطومار الذي تقدر مساحته 
بأربعة وعشرين شعرة من شعر البرذونء والثلث يقدر يثماني شعرات؛ وهو نوع 
من أنواع المقطوط الليئة وهو ذو مدات أو سيقان طويلة؛ ويرى البعض أن خط 
الثلث تطور منه كل ما جاء بعده من أنواع الخطوط الليئة وعنه تفرعت كل 
أتواعهاء غير أ حجمه الكبير لم يجعله مناسبا لكتابة النصوص والمؤلفات؛ ولذا 
اقتصر استخدامه على كتابة عناوين الكتب والعبارات الدعاثية والبسبملة 
وتقوش واجهات العمائر والمباني التي يبدأ بها كل عمل» وقد تطور عنه نوع من 
المخطوط اللينة كبيرة الحجم يسمى (الجلي) أو الشديد الوضوح؛ وقد استخدم 
هذا النوع في تزيين واجهات العمائر الدينية؛ أنظر؛ 
جروهمان» النسخ والثلث؛ ترجمة غانم محمود: مجلة المورد» العدد الرايع؛ بغداد 
8 ص 113: 114؟ أو قطاي أصلان أباء فنون العرك وعمائرهم؛ ترجمة أحمد 


عيسىء استنبول 1888: ص 807؛ 308. 
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لمزيد من التقاصيل عن صور الخروف وأشكالها أنظر: 

لقلقغندي. صبح الأعشى في صناعة الإنشاء ج3» ص59: وما بعدهاء ابن 
الصايغ؛ تحفة أولى الألباب في صناعة امخط والكتاب» ص77 وما يعدهاء 
التوحيدي» رسالة في علم الكتابة: ص 21: الطيبي: جامع محاسن كتابة 
لكتاس. ص60 وما بعدهاء انظر أيضاً قائمة المصطلحات الخاصة بالكتابة العربية 
لتي أوردناها في ثنايا البحث. 


نظر نص النقش ضسمن الدراسة الوصفية لباب الشريعة (الفصل الثالث) 


أنظر الدراسة التي تناولنا فيها هذا الشعار ومضمونه ومعناه الرمزي في الفصل 
لسادس. 


نظر نص النقوش في الدراسة الوصغية الخاصة بنقوش قاعة السقراء؛ (الفصل 
الغالث). 


علم قوانين الكتابة هو علم يعرف منه كيفية نقش صور الحروف وكيف يوضع 
القلم» ومن أي جانب يبتدى في الكتابة؛ وكيف يسهل تصوير تلك اللتروف. 
أنظر: طاش كبرى زادة: مفتاح السعادة ومصباح السيادة في موضوعات 
العلوم» ج1 تحقيق كامل بكرى» عبد الوهاب أبو النور, القاهرق» بدون تاريخ» 
ص 57. 

ابن تخلكان» وفبات الأعيان» ج5؛ ص 113 القلقشنديء صبح الأعشى؛ ج3: 


ص115. 


سهيل أنور. الخطاط البغدادي علي بن هلال المشهور بابن البواب» ص 8ك 
عبد الله الفعر تطور الكتابات والنقوش في الحجاز ص 55. 


سهيل أنور الخطاط البقدادي علي بن هلال؛ صن 48 49. 

الطيبي» جامع محاسن كتابة الكتاب؛ تحقيق صلاح الدين المنجد, القاقشددي» 
صبح الأعشى» ج3. 

القلقشندى» صبح الأعشى؛ ج3. 

ابن الصايغ؛ تحفة أولى الألباب في صناعة الخط والكتاب. 

الصولى؛ أدب الكتاب» تحقيق محمد بهجة الأثري. 


رسالة ابن مقلة في علم اخط والقلم؛ وتحتويي على عشر صفحاتء وقد نشرها 
-حسن المسعود في كتابة «الخط العربي» صفحات 41-38. 


القلقشندى» صبح الأعشى» ج3: ص 020 21,ء ابن الصايغ تحفة أولى الألباب» 
ص 32. 
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مؤلف هذه الرسالة مجهول ويبدو من خلال رسالته أنه كان استاذا من أساتذة 
الكتابة يسأل عن مشاكلها ويستقتي فيما غمض على التاس بل على الخاصة 
فهمه فيجيب إجابة عالم حجة ثبت. انظر: 

مجهول: رسالة فى الكتابة المنسوبة؛ تحقيق خليل عساكر: مجلة معهد 
الخطوطات العربية: الجلد الأول؛ الخرء الأولء القاهرة 21955 ص 121. 

المرجع السابق» ص 125. 

ابن الصايغ؛ تحفة أولى الألباب: هن 4ثن الصولى: أدب الكاتب. ص 50: اق 
وقد شرح د. إبراهيم جمعة المصطلحات الخاصة بالكتابة التي وردت في النص 
السابق كما يلى؛ الحدور: أى انحداره أو نوزله ويقصر نزوله عن خط استواء 
الكتابة؛ القصول: يقصد بها الراء والزاي: الأطناب هي الألفات؛ الأهداب» 
يقد بها أطراف الحروف في الخط اللين» النواجزء هي الباء والتاء والثاء في 
حالة توسطها لأنها شبيهة بالأسنان؛ انظر: إبراهيم جمعة؛ دراسة في تطور 
الكتابات الكوفية: ص 95. 


القلقشندي؛ صبح الأعشى؛: ج3؛ ص ارء وعن رسم المتروف وأشكالها على 
تلك الطريقة السابقة» أنظر: سهيل أنور: الخخطاط علي بن هلال. ص 6؛ حسن 
المسعود: الخط العربي؛ ص 38. 

المقري: نفح الطيب» ج4» ص 304. 

المصدر نفسه. ج4: صن 281. 

انظر صور لأشكال الحروف ووصفها في المصادر التالية: 

القلقشندي: صبح الأعشى: ج3» ص 83 وما بعدها.» ابن الصايغ؛ تحفة أولى 
الألباب؛ ص 77 وما بعدها وجداول المتروف واشكالها الي وردت في 
الصفحات السابقة. 


القلقشندى,» صبح الأعشى؛ ج38: ص 43. 
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مضمون النقوش الكتابية ومقوماتها 
!4 فصور الحمراء 


مضمون النفوش الكتابية ومقوماتها في قصور الحمراء 

أولا: المضمون 

1- شعار بني نصر رولا غالب إلا الله, 

هناك عوامل تتأثر بها الفنون منها ما هو أدبي ومنها ما هى مادى أو حربي كالظروف السياسية من قوة 
وتمزق والظروف النفسية كالرغبة في الإغراق والإسراف الزخرفي بقصد المتعة الحسية. ومنها ما هو مادي 
كتوقر المواد الخام والإمكانات الاقتصادية وتتكرر عبارة «ولا غالب إلا الله» شعار بني نصر على جدران 
الحمراء وتمتد إلى مالا نهاية متخذة أشكالاً وصورا عديدة ويهمنا أن نتناول بالدراسة بداية ظهور هذا الشعار 
والمغزى منه. وأنواع الخطوط المستخدمة في تنفيذه على جدران قصورن الحمراء. 

وأهم تلك العوامل التي تؤثر في الفنون الأحوال السياسية التي تسود كل أمة وما يتبعها من سلام واستقرار 
أو حروب وقلاقل, أو مخاطر قائمة تتهدد سلامة البلاد. ويتطلب دوام التأهب والاستعداد للمواجهة"' وإذا 
طبقنا هذا العامل وأثره على فناني عصر بني نصر» فإنهم كانوا أكثر أهل الأندلس إدراكًا لحتمية المصير المظلم 
الذي انتهى إليه بلدهم لاسيما بعد انهيار دولة الموحدين وسقوط العدد الأعظم من قواعد الإسلام الكبرى في 
الأندلس التي كانت أعظم مراكز الحضارة في العالم الوسيط؛ ومنها طليطلة وسرقسطة وقرطبة و أشبيلية وبلفسية 
ومرسية في فترات متقاربةء كان فنانى غرناطة وهم أكثر الناس إحساسا بالحقيقة المرة يدركون تمام 
الإدراك النهاية المحتومة بعد أن انحسرت دولة الإسلام في الأندلس إلى أقصى الجنوب ولم تعد تضم من 
القواعد الكبرى سوى غرناطة ومالقة والمرية” ومما لا شك فيه أن الصراعات الداخلية في البيت النصري بين 
المتطلعين للسلطنة وأخبار المعارك المتواصلة مع الممالك المسيحية في الشمال وتساقط المواقع والحصون 
التابعة لسلطنة غرناطة الواحد بعد الآخر وهي أخبار كانت تنزل على أهل الأندلس كالصواعق. وأفواج 
اللاجئين من أهل هذه المدن و الحصون الذي لاذوا بغرناطة واستغلوا كل شبر في أرضهاء كان لذلك كله أعظم 
الأثر في تحطيم معنوية المسلمين وشعورهم المتواصل بعمق الفاجعة الوشيكة. "ا 

وقد عبر الفنان المسلم في غرناطة عن مأساة وطنه وبلاده وشارك إخوانه بالتعبير عن تلك الفواجع بالعديد 
من العبارات المنقوشة على مختلف أبنية غرناطة»؛ وهن تلك المياني قصور الحمراء التي شيدها أمراء بني نصر, 
فنرى العديد من عبارات التوسل إلى الله تعالى والتضرع إليه والاستنجاد بالرسول صلى الله عليه وسلم" 
فالمؤمن دائما فى أوقات الشدة وضيق الحال لا يجد إلا الله سبحانه وتعالى يتوجه إليه بكيانه, قالله مصدر 
جذبه , واقايةاسعيه ف أ وا لوي" 

وقد تلقب أول ملوك بني نصر محمد بن الأحمر بلقب «الغالب بالله»” وهو لقب يعني أن صاحبه يستمد القوة 
من الله تعالى ويستعين بالله لانقان الباقية من بلاد المسلمين في الأندلسء كذلك كتب السلطان محمد بن الأحمر 


267 


علامته على الرسائل والوثائق عبارة «ولاغالب إلا الله»'” » بينما كانت العلامة في عصر المرابطين «صح ذلك 
)8 


يحول الله» وفي عصر المو حدين «الحمد لله و حدة». 


وأعتقد أن عبارة«ولا غالب إلا الله» التي اتخذها بنو نصر شعارا يمتد على جدران مجالسهم: وعلى التحف 
التي وصلتنا من عصرهم تسجل مدى شعور القوم آنذاك بالخطر الجاثم على بلادهم وإحساسهم بقرب سقوط 
مدينتهم فهم يهذا الشعار يعظمون الله تعالى ويقرون له بالقدرة والغلبة وحده سبحانه وتعالى»: ويذكر أندريه 
باكار أن شعار بني تصر يطالعنا في كل مكان داخل الحمراء ليشهد على عمق إيمان المرء الواقع في أسر الزمن, 
وليشهد مع الإنسان حتى في ضرائه على غلبة الواحد القهار . "ا 

ولقد كان هذا الشعار تعبيرا عن مأساة عصرهم وتضرعاً إلى الله سبحانه وتعالى, فإذا كان النصر حليفا في 
شتى المواقع للنصارى فالغالب في النهاية هو الله تعالى: فجاءت عبارة «ولا غالب إلا الله» لتعبر عن بداية 
النهاية لسقوط دولة الإسلام في الأندلس, ويعبسر د. عفيف بهنسي عن مغزى الكلمات التي يتضمنها شعار بني 
نصر «ولا غالب إلا الله» طبقا لمفهوم اللفة عند القدماء أن حرف «لا» هنا يفيد معنى الاستسلام ويكاد يشبه هذا 
الحرف الإنسان الذي يرقع يده مستعينا بالله: وإذا انتقلنا إلى الصورة الصوتية في كلمة «غالب» نرى أنها 
جمعت صفة السيطرة والرحمة التي يختص بها الله دون سواهء وهكذا أصبحت الكلمة تكشف عن المفاهيم الكامنة 
فيهاء وذلك دلالة على الرابطة بين صورة الكلمة وبوادر الشعور بالطبيعة” ' (لوحة :<:.72). 


أما الشكل الذي تنتهي به التقوش ويتخذ صورة «تع» كما قرأه أمادور دي لوس ريوس وغيره من الباحثين, 
والذي نجده دائما في نهاية شعار بني نصر «ولا غالب إلا الله» , والذي يتكرر مع الشعار في سائر أنحاء مباني 
الحمراء, وكذلك في نهاية كل الأشعار المنقوشة على جدران القاعات في برج الأسيرة وقاعة السفراء وببهو 
م 0 واه تومل البالطوق الى عين يناف أو الهافه ان 
الس 1" ال د عبد الهادي التاذي وقد استمر هذا لتليد في عصر بثي نصر 
وكانت العبارات المستخدمة كنهاية للرسائل «الحمد لله وحدة» وى «صح هذا» ثم تذ تنتهي الرسائل بالحرف المذكور 
كعلامة على انتهاء الرسالة أو الوثيقة . 7" 


وقد استخدمت عبار رات دينية وكلمات في نقوش الحمراء كتعاويذ ورقى كالتعاويذ المنقوشة في مدخل قاعة 
السفراء» وفي برج الأميراتء. وقد اشار علماء اللغة إلى أن للحروف معان رمزية أشار إليها ابن منظور فيذكر 
في باب ألقاب الحروف وخواصها أن للحروف أعمالاً عظيمة تتعلق بأبواب جليلة من أنواع المعالجات 
وأوضاع 0 ضع الله معها الأدلة و العبرء ويذكر ابن منظور أن بعض 
الحروف من الحروف النورانية؛ أي المنزلة في أوائل سور القرآن الكريم. 9" 
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وقد علق بعض المتصوفة أهمية كبرى على معنى الحروف وفي نظرهم أن لكل حرف معنى مخصوصا يربطه 
014 


بالذات الإلهية» أو أنه يكشف عن أسرار الكون: و حرف «العين» هي العناية الإلهية التي تجد بلطف الله”", لذلك 
نرى هذا الحرف الذي يرمز إلى العناية الآلهية منقوشا على جدران الحمراء في أماكن متعددة. 9" 


الخط الكوفي أوالنسخي تركيزا على هامات الحروف وخاصة حرف الألف الذى يتخذ في معظم النقوش شكل 
قائم طويل مطلق طويل ينتصب إلى أعلى في سمو؛ ويشق أفقاه الأسطح دلالة على أهميته لأنه رمز لوحدة الله 
المطلقة . 


وعند المتصوفة احتل حرف الألف مكانة كبيرة لأنه في مقام واحد وصار رمزا لوحدة الله”", لأن الألف 
تشتمل على كل شيء كما أن الوحدة الآلهية منبع كل ما في الكون» وقيل عن حرف الألف «أن الألف أول الحروف 
وأعظمها وهو الإشارة في الألف أي الله الذي ألف بين الأشياء وأنفرد عن كل الأشياء».”' ومما لاشك فيه أن 
الخط الكوفي كان إلى جاتب مظهره الزخرفي البديع وجماله الفني يحمل في حروفه تعبيرا دينيا « كان ينشر 
أمام المؤمنين آيات القرآن فكان يبهر أنظارهم ويحرك مشاعرهم ويثير إيمانهم.....' ويرى البعض أن 
ظاهر هذه الحروف لا يهدف إلا لتجميل الأشياء و جعلها أكثر جاذبية, والمفهوم أن هذه الرسوم والكتابات تزين 
الأشياء وتخفي معنى وأغراضاً ورموزاً خاصة. ولم يتم اختيارها مصادفة دون غرض مقصود فهي مستقرة 
في خيال وميراث الفنان بعضها ندرية والآخر لاندريه. "'" 


وبالإضافة إلى ما سبق هناك نوع من النقوش الكوفية التي تزين جدران الحمراء وتتخذ الشكل المعكوس أو 
ما اصطلح على تسميته «طردا وعكسًا» ومن أمثلة هذا النوع النقوش التي تزدان بها قاعة السفراء وبرج الأسيرة 
وبهى الأسود وهذه النقوش مكتوبة على شكل المرآة وهو تكوين خطي يعكس فيه الجانب الأيمن ما هى في 
الجانب الأيسر, وقد استخدم الصوفية هذه الطريقة في البداية لتعكس فلسفتهم حول وحدة الوجود فاستخدموا 
لفظ الجلالة «الله» على شكل مرآة؛ كما طبقوا هذه الطريقة على النصوص المختلفة لتعلق على جدران خوانقهم 
لتهيئة المرء للجى الصوفي»؛ ومن الناحية الفنية تمتاز هذه التكوينات دائماً بروعة جمالها وتوزيعها المتعادل 
الذي يغلب عليه الانسجام والاتزان !ا 


وقد انتشر هذا النوع من النقوش في المغرب والأندلس انتشارا لا مثيل له وأغلب الظن أن ذلك يرجع إلى 
انتشار نظام الطوائف الحرفية في المغرب الإسلامي. وقد انخرط معظم هؤلاء الحرفيين في صفوف الطرق 
الصوفية حتى قيل إنه لم يكن في المغرب أحد في العصور الوسطى في الغالب غير منتسب إلى طريقة من الطرق 
الصوفية, وقد تحولت تلك الطرق إلى تنظيمات اجتماعية ودينية'"”, ولا شك أن انضمام العديد من الصناع 
و الفنانين إلى تلك التنظيمات كان له أعمق الأثر على أعمالهم . وقد وضع فعلاً هذا الاتجاه في أعمالهم المعمارية 


ومنتجات الفشة: ذلك دة 8 00000 4 5 5 | 
منتجاتهم الفند 0 يفسر ما وصف به الفنانون والمصورون في كثير من الأحيان بانهم نماذج من 


التقى والزهد و التقشف. 


لوحة (171) 
شعار بني نصر بالخط الكوفي المضفر 


لوحة (172) 


شعار بني نصر يتكرر على جدران الحمراء 
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تفاصيل من نقوش 


شرفة الر 


ئيسية - قاعة السفراء 


لوحة (174) 


بهو الريحان 
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2 الآيات القرآنية والعبارات الدينية 

ويلاحظ أن معظم العبارات المنقوشة على جدران الحمراء بالخط الكوفي أو الثلث لا يعدى أن تكون آيات 
اختارها الفنان من القرآن الكريم””. أو كلمات وردت في القرآن واهتم الفنان بتجميل أعماله بهاء فكتاب الله 
معين لا ينضب بتعاليم الإسلام وتشريعاته وهو بالنسبة للفنان المسلم مصدر رو حي يستمد منه القيم الرو حية التي 
تؤثر في وجدان المرء وضميره وتحرك مشاعره؛ © 

وكثيرا ما نجد لفظ الجلالة «الله» مع نص الشهادتين يتكرر على جدران القاعات والأبهاء في قصور الحمراء, 
وخاصة بالخط الكوفي لما يحمله اللفظ من قدسية ومعاني تعظيم وإجلال لدى المسلمين, ففكرة الجمال لدى 
المسلم ترتبط دائما بالتسبيح وهو ذكر كلام الله والثناء عليه: وما الفن الزخر في الإسلامي إلا تسبيح عميق تتعدد 
مظاهره ويملاً الكرن كصدى لكلامه المكتوبء ممجدا إياه ناشرا آياته فوق كل شئ يصنعه الإنسان. © 


لذلك تتكرر العبارات التالية المتصلة بلفظ الجلالة بكثرة و نشهدها في كافة القاعات مثل: «لاإله إلا الله محمد 
رسول الله - «الحمد لله» - «الحمد لله على نحمة الإسلام» - «الحمد لله و حده»- «الحمد لله الشكر لله وحده» - 
«رالله عدة» - «الله عدة لكل شدة»- «الملك لله»- «العزة لله» - «اليقا لله»- «اللهم لك الحمد دانّما يا الله ولك الشكر 
قائما». 


لوحة (17) 
شعار بني نصر يتوسط تكوين هندسي - 
قاعة السفراء 
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ع - لقنتل نقوش بالخط الكوفي المضقر والثلث - بهو الأسود‎ . 


لوحة (177) 
عناصر زخرفية نباتية تتكرر على جدران الحمراء 


3ؤ20 


3- كلمات الأمنيات الطيبية وعيارات المدح والثناء 

من الكلمات والعبارات التي نراها منقوشة على جدران الحمراء وتحمل معاني ورموز ودلالات عبارات 
«البركة»: و«اليمن» و«اليمن والأقبال» و«الغبطة» و«الغبطة المتصلة» ى «عافية باقية» و «العز القائم» ى «السعد 
والتو فيق». 

وتعير تلك الكلمات و العبارات عن الأمنيات الطيبة ياليمن و السعادة وهي كلمات مألوقة نطالعها على الجدران 
وعلى التحف المختلفة في مشرق الإسلام ومغربه على السواء. 3 


وكانت هذه العيارات والأدعية والألفاظ الدالة على السعادة واليمن والاقبال تنقش على جدران قصور 
الحمراء لإدخال السرور إلى قلب السلطان: ولتكون لوحة فنية جميلة يشاهدها السفراء والزوار والأصحاب 
يتفاءلون بقراءتها وتطيب نفوسهم بمطالعتها وتغمر قلوبهم الطمأنينة, فتلك الكلمات والعبارات تجمع بين جمال 
النقش والزخرفة وبين جمال المعنى و المضمون. 

وبالإضافة للكلمات السابقة نجد بعض الكلمات المأثورة ذات المغزى العميق ليطالعها كل من يدخل القصر 
ويتصل بالسلطان مثل «قليل الكلام تخرج بسلام» و «من حسنن كلامه وجب إكرامه»؛ و«أدخل بحلم وانطق يعلم 
قليل الكلام تخرج يسلام». 


أما الأبيات الشعرية المنقوشة على جدران الحمراء فتتضمن عبارات دعائية وعبارات مدح وثناء؛ وتمنيات 
بالعزة والمجد للسلطان: ومنها ما يشتمل على أوصاف دقيقة للمينى ومحتواه من زخارف وتنميقات تزدان بها 
عناصره المعمارية وأوصاف للبساتين وما يحف يها من قصور وقاعات, وتضم تلك الأبيات عددا من 
المصتطئحات الفننة والمعمارية المعروفة'في :تلك العضود © 
شاعر وأديب فنان يستخدم المصطلحات الفنية بكل دقة وبأسلوب أدبي رفيعء بعكس المصطلحات التي يكتبها 
الصناع والحرفيين » والتي وصلت إلينا عن طريق الوثائق وهي مصطلحات كان يستخدمها العامة من الناس. 


٠‏ وهي ذات قيمة وثاتقية بالغة الأهمية فتحن أمام 


و يستفاد من المصادر الأدبية أن السلطان كان غالبا ما يعجب بإحدى القصائد التي كانت تنظم في الاحتفالات 
والأعياد قيأمر بنقشها على جدران مبانيه السعيدة.” أو يأمر شعراء البلاط بوصف أعمال البنيان والتشييد 
(229) 


والزخرفة التي كانت تتم في الحمراء على قدم وساق لتنقش بعد ذلك على جدران القاعات والأبراج ' في 
صورة زخشرفية بديعة تجمع بين جمأل الشكل والمضمون . 


وتتضدن الأشغاق التي تزين الحمراء في معظمها وصفا للحدائق والنوافير والمتنزهات التي كانت تزين 
القصور على أيام بني نصرء وتتحدث الأماكن والقاعات بضمير المتكلم عن المبنى الذى يبدو! كعروس في أبهى 
وأكمل زينتها بفضل الصانع والمعماري الفنان الذي زينها وجملها لكي تبدو في صورة خيالية تحاكي النجوم 
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والكواكب وتناجيها السماء. كذلك تضفي الأشعار على السلطان صفة القدسية التي يستمدها من كونه كخليفة 
يحكم كظل الله في الأرض وهو ما تأثرت به النظم الإسلامية من الفرس ابتداء من العصر العباسي؛ ويبدو رمن 
القوة والسلطة دائما يطالعك أينما تذهب في الحمراء سواء في الأشعار أو في النقوش التأسيسية على الأبواب أو 
في العبارات الدعائية أو في الكلمات المأثورة. 
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متحف الخمراء 


نقوش بالمفط الثلث تعلو تربيعات 


كوحة (180) 
الزليج - 


565 
د 


بالخط الثلث يعلو تاج عمود - قاعة السفراء 


لوحة (179) 


ثانيا؛ الألقاب والنعوت والشعارات التي تضمنتها النقوش 

استخدمت الألقاب للتفاخر أو للتعبير عن الوظيفة والمنصب الذي يتولاه حاملهاء وكانت الألقاب الفخرية 
تختلف عن ألقاب المهن و الوظائف من حيث الصيغة والمضمون . وقد اصطلح الكتاب فيما بينهم على مدلول خاص 
للقب وفرقوا بينه وبين النعت. فسموا صفات المدح التي ترد بصيغة الإفراد مثل «الشيخ» و «الفاضل» آلقابا 
والتي تتكون من أكثر من لفظ واحد مثل «مولى أمير المؤمنين» و «نصير أمير المؤمنين» تعوتاء وأخيرا غلب في 
العرف استعمال كل من النعت واللقب لصفات المدح والتكريم ”ا 


وتسلط الألقاب و النعوت الأضواء على كثير من الأحداث السياسية فهي تكشف النقاب عن جوانب غامضة في 
المصادر التاريخية وتعين على تفهم الكثير من المشكلات المتعلقة بالأحوال و النظم الاجتماعية: لذا فهي وثائق 
أصيلة عظيمة الفائدة ”أ 


ولقد تعرضت الألقاب التي كان يتلقب بها الأمراء وذوو السلطان من الحكام والأمراء في الأندلس للتطور منذ 
قيام دولة بني أمية» فكان بنو أمية يتلقبون بالإمارة منذ أن بويع الأمير عبد الرحمن بن معاوية بالإمارة في 
قرطبة 138ه ولم يقدم الأمراء على التلقب بألقاب الخلافة لإحساسهم بأن الخلافة وحدة لا تتجزأ وأنه لا يجوز 
أن يتلقب بها إلا من يكون الحجاز في حوزته على حد قول المقري «فكان ألقاب الأول من بني أمية الأمراء أبناء 
الخلائف»” وظل الأمر كذلك إلى أن اعتلى عبد الرحمن بن محمد دست الإمارة عام 300 ه فتولى و البلاد شعلة 
تحتدم وجمرة تضطرم» فلما أخضع الثوار والمنتزين وقضى على المارقين والمتمردين وأعاد اليلاد إلى سابق 
وحدتها وواجه أعداء الداء يترصدونه في المغرب وتهددون دولتهء ويتمثل هؤلاء في الفاطميين الذين كانوا 
يسعون إلى القضاء على دولة بني أمية في الأندلس القريبة منهم فاعتزم الأمير عبد الرحمن ضرورة التلقب 
بألقاب الخلافة حتى يصبح ندا لهؤلاء الخلفاء ويكتسب أمام شعبه قوة ومضاء يعيناه على مواجهة خصومه, 
وكانت الخلافة العباسية قد ضعف شأنها واستبد الأتراك بالخلفاء الذين أصبحوا دميات في أيديهم» وشجعه 
إتتحال الفاطميين للخلافة: على أن يتلقب هو بالخلافة ولم يتردد في إعلان نفسه خليفة في سنة 8316ه- و تلقب 
بالإضافة إلى الناصر لدين الله أمير المؤمنين «بالإمام». "ا 


وحذا حذوه ابنه الحكم الذي تلقب بالمستنصر باللهء ثم هشام المؤيد بالله بن الحكم» وسنرى أن الألقاب 
الخلافية ستتعدد في عصر الفتنة القرطبية كالمستعين بالله والمهدي والمعتلي والمعتد والمستظهر بالله و المستكفي 
بالله. وبخلاف ألقاب الخلافة لم يتردد الحجاب في التلقب بدورهم بألقاب فخرية؛ وقد تلقب محمد بن أبي عامر 
بالمنصورء وهو أول من اتخذ هذه الألقاب التى كانت قاصرة على الأمراء والخلفاء من الأسرة الأموية فى 
الألدلش وطق ولو عبن الكل لقب المظفن و طقب عبد الو حمن تدجول يالنا عل 3 
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ولما انيار صرح الخلافة الأموية وتمزقت الأندلس إلى دويلات للطوائف لم يتردد ملوكها في التظاهر 
بالعظمة فقلدوا الخلفاء في التلقب بالألقاب الفخرية من معتصم ومظفر ومتوكل ومأمون ومستعين بالله ومعتمد 


(35) 
و معتصك . 


وفي ذلك يقول الشاعر: 
مِمَايِنَهدنُي في أزض أنْدلس سَّمَاءٌ مُعْكَمِدِفيهَا ومُفْتضِيد 
لقان متتكة فى عير توشعيا ‏ كالبز يُحكي انتشاضا صؤلة الأشب 

وفي عصر دولة المرابطين (520-474ه) لم يحاول حكامهم تلقيب أنفسهم بلقب «خليفة» أى «أمير المؤمنين» بل 
اكتفوا بلقب «أمير المسلمين» وفي ذلك يقول صاحب الحلل الموشية : «ويوسف بن تاشفين كان يدعى بالأمير قلما 
ضخمت مملكته واتسعت اجتمع إليه أشياخ قبيلته وقالوا له أنت خليفة الله في هذا المغرب وندعوك «أمير 
المؤمنين» فقال لهم: حاش الله أن أتسمى بهذا الاسم» إنما يتسمى به خلفاء بني العباس لكونهم من تلك السلالة 
الكريمة وهم ملوك الحرمين - و آمل كتايه أن يكتبوا عنه «أمير المسلمين» و «ناصر الدين» وكانت علا مته 

الصادرة «الملك والعظمة لله 07) 

وقد وصل إلينا العديد من العملات المرابطية من المغرب والأندلس منقوش عليها لقب «أمير المسلمين». 7 
وخلفت دولة المرابطين في حكم المغرب والأندلس دولة الموحدين (620-540ه) وقد قامت هذه الدولة على 
أساس دعوة دينية إصلا حية هدفها تحقيق وحدة إسلامية شاملة وقد تلقب ملوك الموحدين منذ عهد عيد المؤمن 

ابن علي بلقب «أمير المؤمنين». 07 


لوحة (181) 
نقوش بالخط الثلث ترجع إلى عصر السلطان محمد 


امس - بهو الأسود 
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ونأتي إلى آخر فترة من فترات الحكم الإسلامي في الأدلس وهي دولة بني الأحمر 897-620ه وكان اللقب 
الرسمي الذي اتخذه ملوكهم هى السلطان «أمير المسلمين» وقد ورد اللقب منقوشا على مبانيهم وقصورهم وعلى 
العملة وشواهد القبور والكتابات التذكارية التي وصلت إلينا وترجع إلى عصرهم"”. وفيما يلي بيان بالألقاب 
والنعوت التي وردت في الكتابات الأثرية المنقوشة على جدران الحمراء: 


1- أمير المسلمين 

تلقب به سلاطين بني نصر وكذلك سلاطين بني مرين , وقد سجل هذا اللقب على منشآت السلطان يوسف 
الأول؛ فورد منقوشا على باب الشريعة»: وقاعة السفراء. وبرج الأسيرة: كذلك ورد اللقب منقوشا على العديد 
من الكتابات التذكارية والنقوش التأسيسية والعملات التي ترجع إلى عصر يوسف الأول , كذلك ورد هذا 
اللقب ضمن ألقاب السلطان محمد الخامس في بهو الريحان وفي منشآته في بهو الأسود. 


(4 


2- لقب مولانا 

ذاع استعمال هذا اللقب في المشرق واستعمل بكثرة في العصر العباسي وكذلك في العصر الفاطمي ووصل 
إلينا منقوشا على العديد من الآثار” » ويذكر القلقندي أن لقب مولانا من أهم ألقاب السلاطين والملوك وقد 
أوصى الكتاب في دساتيرهم باستخامه كعلم على السلطان. 7" 


وقد ورد اللقب منقوشا على العديد من الكتابات الأثرية وشواهد القبور التي ترجع إلى عهد بني نصر” »وقد 
سبق هذا اللقب أسماء معظم سلاطين بني الأحمر فنشهده في منشآت يوسف الأول في نقوش باب الشريعة وقاعة 
السفراء وبرج الأسيرة” » وفي منشآت محمد الخامس في نقوش بهو الريحان وبهو السود وقاعة الأختين 

3- لقب المإجاهد 

هذا اللقب يذكرنا بالعهد الإسلامي الأول عندما كان الجهاد مبدء! أساسيا في قتال أعداء الإسلام» وقد ورد 
ذكره في القرآن الكريم وفي الأحاديث النبوية الشريفة بما يرفع من منزلة الجهاد والمجاهدين قي سبيل الله . 

ولهذا كان لقب المجاهد من الألقاب الشرفية التي تلقب بها أبطال الإسلام والمناضلون في سبيله من زعماء 
المسلمين والمحار بين وكبار القادة والأمراء. وسجلت في نقوش تنسب إليهم ؛ ومنهم السلطان الناصر صلاح 
الدين بن يوسف والسلطان نور الدين محمود””؛ وقد ورد نفس اللقب ضمن ألقاب السلطان يوسف الأول من 
سلاطين بني نصر الذي كان له دور كبير في الجهاد ضد قوى النصرانية في الأندلس» ويذكر العمري أنه كان 
يرد في رسم المكاتبة إلى السلطان يوسف الأول «المجاهد عن الدين», ناصر الغزاة والمجاهدين””' وقد ورد 
اللقب منقوشا على جدران برج الأسيرة وفي نقش باب الشريعة” » كذلك نشهد هذا اللقب ضمن القاب السلطان 
محمد الخامس في نقوش بهو الأسود. 
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4- لشب السلطان 

كان هذا اللقب من الألقاب الشائّعة في المشرق والمغرب2 فقد عرف بالمشرق منذ عصر السلاطين اليويهيين 
و السلا جقة و الأتابكة» كما تلقب به الأمراء الذين أسسو! دولا منقطعة انتقلت به الخلافة العباسية في أواسط آسيا 
ومنهم الغزنويون والخوار زميون والمماليك في الهند. ثم صار لقبا عاما على المستقلين من الولاة يضرب على 

50 - .- - غ 0-3 5 

نقودهم تمييزا لهم عن غيرهم من الولاة غير المستقلين”: وقد ورد اللقب منقوشا على كثير من الكتابيات 
التذكارية وشواهد القبور الأندلسية في عصر دولة بني نصر" 
في نقوش باب الشريعة, وورد ضمن ألقاب محمد الخامس في نقوش قاعة الأختين وبهو الأسود وبهو 
1 52 
الريحان. 


٠‏ وكان من بين ألقاب أبي الحجاج يوسف الأول 


5- لقب الملاك 

لقب الملك يطلق على الرئيس الأعلى للسلطة الزمنية وقد ورد ذكره في النقوش العربية القديمة, ولم يعرف هذا 
اللقب بصفة رسمية في صدر الإسلام أى العصر الأموي إذ اقتصر حينئذ على تلقيب الوالي الأعلى بالخليفة أو 
أمير المؤمنين, والولاة الفرعيين بالعمال أو الأمراء وكان من أثر استقلال بعض الولاة المستقلين يحمل في 
طياته ضعف السلطة المركزية”'ء وكان من بين الألقاب التي تلقب بها الوزراء العظام في مصر في العصر 
الفاطمي؛ أما في الأندلس وقد اتخذه سلاطين بني نصر من بين ألقابهم وورد ضمن ألقاب السلطان يوسف 
الأول : والسلطان محمد الخامس في معظم النقوش التي وصلت إلينا من عصرهم . 

6- لقب الامام 

معناه القدوة ويقال أم القوم في الصلاة فهو إمام؛ وأطلق في العصر الإسلامي على من يتولى أمور المسلمين 
من الشيعة وعلى رأسهم أمير المؤمنين علي بن أبي طالب» ثم شاع في العصر الفاطمي حيث عرف خلفازهه"", 
وحذا أمراء بني أمية في الأندلس حذوهم فكان من بين ألقاب بعضهم””"' وعندما تلقب عبد الرحمن الناصر 
بألقاب الخلافة 316ه اتخذ لقب الإمام ضمن ألقابه” »وقد ورد اللقب في عصر دولة بني نصر ضمن ألقاب 
السلطان أبي الحجاج يوسف الأول في نقوش برج الأسيرة؛ 7 

7- لقب المؤيد 

ورد اللقب كاسم مفعول من الأيد والمراد أن الله تعالى يؤيده ويقويه, ويعتبر من الألقاب التى تشير إلى 
تقوي الملقب إذ إنه مؤيد من السماء يأتيه النصر من عند الله وكان اللقب يدخل ضمن تكوين بعض الألقاب 
المركبة مثل «مؤيد الدولة»: «المؤيد لدين الله وقد ورد اللقب ضمن ألقاب السلطان يوسف الأول في نقوش 
قاعة السفراء, وضمن ألقاب محمد الخامس في نقوش قاعة الأختين وقاعة بني سراح 9" 1 
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8- لقب الأشرف 


أفعل التفضيل من «شريف» بمعنى عال. وهو من الألقاب «التوابع» المتفرعة من الألقاب الأصول ودونه 
«الشريف» ثم «الكريم» ثم «العالي» ثم «السامي»: ولقب «الأشرف من أعلى الألقاب في مصطلح دساتير الألقاب 
ف العضن المملر كي وق ارسي الكغا ب و مفددلهى "لروقندوره قش شتوض الابيات التجرية القوريزة ان بها 
برج الأسيرة"” كلقب من ألقاب السلطان يوسف الأول. 


و- لقب الغني يالله 

الغني بالله من الألقاب المركبة. وكان من ألقاب السلطان محمد الخامس وقد ورد في المنشآت التي 
شيدها في قصور الحمراء؛ مثل بهو الأسود. وقاعة الملوك. وقاعة الأختين؛ وبني سراجء كذلك ورد اللقب 
على العملات التي سكها السلطان محمد الخامس””. 


0- لشب المستعين بالله 

من الألقاب المركبة التي أستخدمت في العصر العباسي في المشرق؛ وانتشر استخدامها في الأندلس في نهاية 
عصر بني نصرء وقد ورد اللقب في نقوش الحمراء ضمن ألقاب السلطان محمد السابع في برج الأميرات أخر 
المنشآت المعمارية التي وصلتنا من الفترة الأخيرة لحكم بني نصر في غرناطة, كذلك ورد اللقب على العملات 
التي وصلتنا من عصر السلطان محمد السابع .© 


1- شعارات ورنوك سلاطين بني نصر 

لما كانت أعمال البناء للمنشآت الكبيرة من مساجد وقصور وقلاع مرتبطة بالحكام من خلقاء وسلاطين 
و ملوكء لذلك كان المعماريون والصناع في أغلب الأحيان يحر صون على تزويد معظم أعمالهم بأسماء المنشئين 
أى الآمرين بالعمل مصحوبا بألقابهم الوظيفية والفخرية مع تاريخ البدء في العمل والانتهاء منه أحياناً. "' 

وقد جرت العادة أن يتخذ أصحاب المنشآت المعمارية أميرا كان أو سلطانا «رنكا»”” أى شعاراً خاصا به 
ينقش على منشآته وثيابه وسلاحه والأدوات المختلفة التي يستخدمهاء ووجود الرنك أى الشعار يدل بطبيعة 
الحال على تبعية المبنى أو التحفة إلى السلطان»: وقد سجل شعار السلطان يوسف الأول منقوشا على جدران 
مبانيه بصيغ و أشكال مختلقة, فتارة على شكل إفريز كتابي مستطيل الشكل نصه (عز لمولانا السلطان الملك أبي 
الحجاج عن نصره) : 


وظهر في قاعة السفراء على شكل الخرطوش البيضي الشكل تتوسطه عبارة «عز لمولانا السلطان أبي الحجاج» 
يعلوه شكل هندسى مفصص بداخله عبارة نصره الله, يطوق الشعار السايق أشكال على هيئة معينات وتكسو 
أرضية الرنك توريقات متنوعة الأشكال 8 
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وفى صورة أخرى نرى الشعار يتخذ شكل أقاريز كتابية تدور حول جدران القاعة عدة مرات ونصه «النصر 
والتمكين والفتح المبين لمولانا أبي الحجاج أمير المسلمين نصره الله» ويتخذ الشعار هنا شكل عبارات دعائية 
للسلطان: كذلك نشهد شعار السلطان محمد الخامس بنفس التركيبة السابقة في نقوش يهو الأسود ونصه: 


«عز لمولانا السلطان أبي عبد الله الغني بالله», و«النصر والتمكين والفتح المبين لمولانا أبي عبد الله أمير 
المسلمين». 


ونلا حظ هنا تشابه الشعارات السابقة الخاصة بسلاطين بني نصر مع الشعارات والرنوك التي وصلت إلينا من 
عصر سلاطين المماليك مع اختلاف في الشكل, فالشعارات المملوكية تتخذ الشكل المستدير و تنقسم عادة إلى ثلاثة 
أقسام أفقية ولا توجد بها أية علامات أو رموز وإنما عدا النقوش الكتابية”؛ إن نقرأ في القسم الأول اسم 
السلطانء وفي القسم الأول التعظيم لهء وفي القسم الأول الدعاء له على الشكل التالي: 


1- اسم السلطان . 
2- عز لمولانا السلطان الملك. 


3- عز نصره. 


ومن دراستنا السابقة نستطيع معرفة الألقاب السائدة في الأندلس خلال فترة حكم بني الأحمر, وكذلك ترتيبها 
وطرق صياغتها وعلاقتها بالألقاب التي وصلت إلينا من العصور السابقة في الأندلس وقد أوضحنا أوجه 
الاختلاف و التشابه بينها وبين سلسلة الألقاب التي وصلت إلينا من المشرق الإسلامي. 


ومن الجدير بالذكر أن ألقاب السلطان أبي الحجاج يوسف الأول المنقوشة على جدران مبانيه كانت تبدأ بلقب 
لسرلا 8 بالألقاب الخاصة بالسلطان وهي «أمير المسلمين»؛ «المجاهد» و«العادل» وهي كلها ألقاب 
فخرية. 

ونستطيع أن نربط بين سلسلة الألقاب السابقة وبين الألقاب التي وصلت إلينا من مصر والشام في العصر 
الأيوبي». فلقب «المجاهد»من الألقاب التي شاعت في عصور الكفاح والجهاد في سبيل الله وقد اتخذ صلاح الدين 
الأيوبي ورد على التحف التي وصلتنا من عهده"”' وقد شاعت سلسلة الألقاب السابقة؛ وهي «مولانا» -«الملك» 
- «العادل» - «المجاهد» في سلسلة الألقاب التي اتخذها سلاطين الأسرة الأيوبية فى مصر 648-567ه ووصلت 
إلينا منقوشة على تحف ترجع إلى عصر صلاح الدين الأيوبي, وأخيه العادل؛ والسلطان الكامل, والسلطان 
الصالح نجم الدين أيوب. ”) 


ونرجح اتتقال سلسلة الألقاب السابقة من مصر والمشرق إلى الأندلس خاصة وأن الكتابات التذكارية الثى 
وصلتنا من الأندلس في العصور السابقة لم تتضمن صيغ هذه الألقاب التي نرجح انتقالها إلى الأندلس فى أواخر 
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العصر الأيوبي وبدايات العصر المملوكي. ومما يؤيد رأينا قي هذا المجال وجود اتصالات بين صلاح الدين 


:5 و ا © : 1 
الآيوبي والمنصور الموحدي وسفارات ومراسلات متبادلة 2 بينهما وكذلك بين سلاطين بني مرين والناصر 
محمد بن قلاوون وكذلك بين الأندلس 3 ضير الحقلو قري 9 


ومنذ بداية العصر الأيوبي كان المغرب والأندلس مصدرا رئيسيا للرحلة إلى مصر لأغراض الجهاد أو لتلقي 
العلم أو للتجارة» فقد توافد كثير من المهاجرين المغاربة إلى مصر في العصر الأيوبي و المملو كي ؛ لاسيما فيما 
يتعلق بالجهاد البحريء وكانت أبواب المغرب مفتوحة دوما لوفود المطوعة إلى مصر والشام ومشاركة 
أخوانهم المشارقة في جهاد الصليبيين وقد رحب أهل المشرق بجميع المجاهدين والوافدين من المغرب 
واستعانوا بهم في جيوشهم البحرية"” » ونستنتج من ذلك وجود مراسلات وعلاقات متبادلة بين الأندلس 
و المشرق الإسلامي كان لها أعظم الأثر في الفنون والعمارة الإسلامية. ”" 


لوحة (182) 
نقوش بالخط الكوفي المضمفر - شرفة دار عائشة 
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ثالثاء العناصر الزخرفية والقيم الفنية والجمالية 

امتزجت التقوش الكتابية فى قصور الحمراء التسيلة بالفظ كرفي :والقت يكل مقوماك الحرهة الإسلامية 
هندسية ونباتية "2 ويرجع القضل الأعظم في الاهتمام بهذه العناصر الكتابية والهندسية والنباتية لزخرفة 
المسطحات المراد تزيينها إلى نفور المسلمين من فن التصويرء وتحر جهم من استخدامه بسبب كراهية الإسلام 
لهذا الفن الذي دفع الفنان المسلم إلى التماس هذه العناصر لتزيين مسطحاته حيث أتاح استخدامه لها حرية مطلقة 
الإشباع ميوله الفنية وإبراز حذقه ومهارته في صنعته. وهكذا وضع الفنان النقاش نصب عينيه اصطناع 
التوريق والتشجير والخطوط الهندسية من دوائر متقاطعة و أطباق نجمية مهادا تبرز من خلاله النقوش الكتابية , 
فتن فى اضياعتها وابدع ف اششكبلاتهاء مطيقا كل خصبائضن القيم “العالية هن تعادل وتوازن في التوؤية 
سما وتناسق في التكوين مما جعل للقن الإسلامي ذللك الطابع الزخر في الأخاذ الذي تميز به عن سائر 
الفنون الأأخرى .”7 


ويتمثل العديد من العناصر الزخر فية المرتبطة بالنقوش المحفورة على جدران الحمراء وتكون مزيجا فنيا 
رائّعا يرتبط ارتياط وثيقا بفنون العمارة والزخرفة: وفيما يلي عرض لأهم العناصر الزخرفية المرتبطة 
بالنقوش: 

1- الزخارف الثباتية «التوريق» 

أتقن الفنان الغرناطي في عصر بني نصر الرسوم النباتية ووفق في صياغتها توفيقا كبيرا فكانت أكثر مرونة 
وأقرب إلى الطبيعة ومن أهم العناصر الزخرفية المستخدمة في زخارفه المراوح النخيلية الكاملة وأنصافها 
الوريدات والفروع والسيقان النباتيةء والتوريقات متعددة الفصوص التي تبدى مبسوطة مرة ومنكمشة مرة 


ثائرة ؛ منفة م 2 خالذج 0 . ا 5 ات يل[ 
ثانية ومنثنية مرة ثالثة . ونراها تظهر مرة مصبعة ومختمة ومرة ملساء. 


وكانت التوريقات تختلط عادة بفروع متموجة على شكل فروع مستديرة تتقاطع فيما بينها اتخذها النقاش 
خلفية لنقوشه الكتابية البارزة في قاعة السفراءء وبرج الأسيرة وبهو الأسود وقاعة الأختين. وتتخذ نهايات 
الحروف أشكالاً زخرفية متنوعة بتعانقها مع السيقان والفروع والتوريقات النباتية متعددة الفصوص 
والأشكال كما ثرى في نقش باب الشريعة ” (لوحة 5هم). 


وترتكز التقوش عادة على مهاد من الزخارف النباتية التي تضم رسوما دقيقة لأفرع نباتية مورقة ومتموجة 
وتكون لفائف تغطي الأرضية التي تقوم عليها النقوش ونلاحظ أن هذا المهاد من التوريق ساعد على إبراز 
الحروف و إظهار قيمتها الجمالية. لاسيما وأن الخط العربي يتميز بمرونته وقابليته للتشكيل الزخرفي: خاصة 
وأن حروف الكتابة العربية تحمل في ثناياها كل الصفات والمقومات الزخرفية والشكلية التي ساعدت 
الخطاطين على التطور والإبداع. 9 


وقد أوحت الفكرة الزخرفية التي تتسم بها النقوش الكتابية العربية للفنانين الأوربيين فكرة الاقتباس من 
الحروف العربية وكتابتها بالحفر على تيجان الأعمدة بالكنائس, وعلى أقواس يواياتها أو بالتصوير على 
صفحات الانجيل والأمثلة على ذلك عديدة ففي مذبح كنيسة أبيط منهين بأسبانيا حاول نقاش المذبح أن ينقل 
حروف البسملة كاملة ولكنه خلط بين حروفها وألصقها فيما بينها وحذف بعضها حتى لا يبقى منها كلمة سليمة؛ 
وحاول المعمار الفرنسي في كاتدرائية العذراء بالبوي ردم اج تقليد الخط الكوفي فاقتبس من الألف واللام 
وربطهما بخطوط أفقية تتوسطها حنايا. 


)80( 


لوحة (183) 


زخارف نباتية تتكرر على جدران الحمراء 
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وقد انتقلت تلك التأثيرات منذ وقت مبكر وكان للفن القرطبي تأثير عظيم في كنائس ليون وقشتالة وأرغون 
وكذلك في أقاليم الأوفرون في جنوب فرنسا فنرى الزخارف والنقوش العربية تتتشر على واجهات الكنائس 
وعلى التحف والمقتنيات الفنية المسيحية "لا 

2 الزخارف الهتدسية 

قسم الفنان الغرناطي الجدران إلى قطاعات هندسية لتساعد على التشكيل الزخر في فتتخذ النقوش مساحات 
هندسية قوامها المربعات والمستطيلات والأشرطة والأفاريز الطولية والعرضية وتبدى تلك التشكيلات متناظرة 
ومتماظة في توزان وتناسق بديع؛ "ا 

كذلك تتنوع الأفارين التي تطوق الكتابات فهي إما مستطيلة أو مربعةء. أو داخل جامات: أو محصورة في 
عقود كما في نقوش الطاقات التي تكتنف المداخل إلى قاعات وأبراج قصور الحمراء»؛ وكثيرا ما تداخلت 
العناصر الزخرفية النباتية مع التكوينات الهندسية ونتج من ذلك المزج تشكيلات زخرفية توصل إليها الفذان 
الغرناطي لأول مرة لم يسبقه إليه أحد. ”" 


وتنحصر الزخارف الهندسية في النقوش الكوفية التي تتمثل في نقوش قاعة السقراء وبرج الأسيرة فنهايات 
الحروف تحتوي على ضروب شتى من الجدائل والضفائر والعقد التي ينتج عن تشابكها وتعانقها أروع 
التشكيلات الهندسية, ومن أجمل التكوينات الهندسية التي تنتج عن تشابك الحروف وتداخلها نقش المدخل إلى 
قاعة السقراء ونصه «ولا غالب إلا الله» تتكرر مرتين وينتج عن نهايات الحروف وخاصة الألفات واللامات 
خطوط و جدائل لولبية ومنكسرة تتداخل وتتقاطع وتحصر بينها جامات وصوراً تتخذ أشكالا هندسية في غاية 
الروعة, وساعد على ذلك مرونة الحروف العربية وقابليتها للتشكيل الزخرفي فهي تتكون في معظم الأحيان من 
خطوط عمودية وأفقية يسهل وصل بعضها ببعض» كما يسهل و صلها بالرسوم الزخرفية الأخرى وصلا يظهر 
فيه الجمال والاتصال والتناسق. 


ويظهر في النقوش الكتابية التي تزين جدران الحمراء عنصر التماثل والتناظر في أروع صورة في النقوش 
الكتابية التي تتخذ الشكل المعكوس أى المعروف طردا وعكسا على شكل «المرآة» وهى تكوين كتابي هندسي 
يعكس فيه الجانب الأيمن ما هى في الجانب الأيس. وتجمع الحشوات الزخرفية التي تزين جدران الحمراء بين 
العناصر الفنية التي تميز بها الفن اللإسلامي فكل حشوة تجمع بين العناصر الزخر فية النباتية والهندسية و الكتابية 
في صورة من أجمل التكوينات الزخرفية في الفنون العالمية: ويطلق الأستاذ فرناندث بويرتاس على هذا 


64) 


التشكيل الزخرفي في دراسته لقصر البرطل”' «التكوين الزخر في بوظاتفه الثلاث الهندسية والنباتية و الكتابية». 
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الألوان والقيم الفنية والجمالية 

استعمل الفنان المسلم الألوان وتفوق في استخدامها تفوقا كبيرا وكانوا يفضلون الألوان التي ورد ذكرها في 
القرآن الكريم كال خضر والأحمر والأصفر ولون الذهب والفضة»ء واستخدموا معاني خاصة للألوان, فقالوا 
أن السندس هو الأخضر الفاتح, والاستبرق عند الرسامين والمزخرفين: هو الأزرق» وفضلوا الأحمر 0 
على غيره وسموه المرجان لورود اللفظ في القرآن ن الكريم » ومن هذا القبيل سموا اللون الأبيض باللؤلقء 
الأحمر القاني فقد سموه بالياقوت: واللفظ قرآني أيضاًء ومعنى ذلك أن الفنانين المسلمين ظلوا ة 0 
ذاقنا مرقطين #القران العزيم برضا احدى على اعنالوم خمالا:وستهرا و يهنا 


نن العو امل الي أيزت مال النقوش الكتابية في قصور الحمراء والعناصر الزخرفية المنبسطة تحتها 
اختيار الألوان المناسبة” " التي ده تشيع الجمال على التشكيلات الذخرفية وأهمها اللون الذهبي والأحمر والأذرق 
والأخضر” وهي من الألوا ن التي استخدمها النقاش”” في زخرفة جدران قاعات وقصور الحمراء وهي ألوان 
شاع استخدامها في الفنون الإسلامية”'. وطريقة إعداد هذه الألوان هي أن يكسي الجدار بطبقة من الجص ثم 
يطلي من :ذو قها بالألوان ن المختلفة ويراعى أن يوضع الطلاء قبل أن يتم جفاف الجص حتى تتشرب الجدران 
الألوان وبذلك يتفادى سقوطهاء وأحيانا كانت تستخدم الألوان أثناء إعداد الزخارف الجصية في القوالب: "ا 


واستعمال اللون الأحمر والأزرق واللون الذهبي وترتبيها وتوزيعها على الجدران والنقوش يدل على براعة 
ومهارة في التنفيذ ودقة في الأداء ومعرفة بالمعاني الرمزية للألوان وما تحدثه من تأثير في النفس والذهن. 


وقد استخدم الفنان ن اللون الأحمر والذهبي في أساس النقوش وصبغت حواجزه الجانبية باللون الأزرق على 
مدى واسع لتعديل التأثير الذى ينجم عن اللون الأحمر والذهبي””, أما بقايا اللون الأخضر والأسود 
والأرجواني فهي نتيجة لأعمال الترميم العشوائي التي قام بها الأسبان في القرون المناضنة علن هس أساس 
علمي وعدم فهم للألوان وانسجامها كما يذكر ماف 5 


ولا يخفى ما للألوان من تأثير جمالي وزخرفي وفق الفنان الغرناطي غاية التوفيق في توزيعه على نحو يثير 
النشوة والجمال ويسبغ على المسطحات المزخرفة رونقا بلغ إلى حد يدعو المرء إلى التأمل دون كلل أو ملل مع 
إحساس بتخدير في و د الرائعة بألوانها المتدرجة الهادئة في النفس من 
باب اللذة المكتسبة للنفس .عن طريق حاسة البضو"؟ إن النفس تبتهج بما كان من الأجسام له اللون الأحمر 
والأخضر والأصفر والأبيضء البسيط منها والمركب» فنظر هذه الألوان يوجب راحة النفس ولذة القلب وسرور 
العقل ونشاط الذهن وتوفر القوىء وذلك لأنها ألوان مشرقة نيرة: فالنفس لإشراقها ونورانيتها تميل إلى ما 
00 
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ولا شك أن عرفاء العمارة والفنون في عصر بتي نصر وفقو! غاية التوفيق في إبراز القيم الفنية والجمالية 
عن طريق الربط بين جمال الزخارف والنقوشء و تجحوا! في مزج المنظر الطبيعي بالبناء. وخلطوا بين الأدواح 
والأشجار وبين البوائك والعمدء ومما لا شك فيه أن مزج التوريقات الحية بالتوريقات والنقوش الجصية 
الملونة التي تكسى كافة الجدران كان له أعظم الأثر في إحداث تأثير جمالي بسيط في مظهره قوى في تأثيره في 
النفس , فقد استطاع العرفاء والفنانون تسخير الزخرفة التي افتنوا بها في إبراز التوازن والتناسق الذي يعتبر 
من أخص مميزات الفن الإسلامي؛ و كأنما ينظمون قصيدة أى ينشدون لحنا يثير النشوة والإعجاب. 


وتبدى مقاييس الجمال الغرتاطية في أبهى صورة في قصور الحمراء كما يصورها الأديب الأسباني الشهير 
جارسيا لوركا بقوله «غرناطة ليست من المدن التي تقع على ساحل البحر ولا على ضفاف نهر كبير؛ فالناس 
في تلك المدن بحكم موقعها يذهبون ويجيئون ويرون آفاقا جديدة؛ أما غرناطة فتقوم على جبلها وحيدة منفردة 
منعزلة» وكأنما لامنفذ لها تطل منه على العالم إلا من أعلى: من قبل السماء والنجوم”؛ وهي لذلك زاهدة في 
الرحلة والمغامرة, منطوية على نفسها في قناعة وأستكانة أشبه بتوكل المتصوفة» وفلسفة الجمال في غر ناطة 
تقوم أيضاً على هذا الأساس. فهي هنا لاتعتمد على الضخامة والروعة؛ وأنما على الصغر المتواضع والدقة 
المتناهية » ولهذا فإن الرمز الذى تجمل فيه مقاييس الجمال الغرناطية إنما هو قصر الحمراء: فهو قصر صغير 
ليس فيه عظمة مسجد قرطبة الهائل المنيف, ولا فخامة قصور إشبيلية الأنيقة, ولكن جماله ينحصر في الصغر 
والدقة واحكام زخارفه العربية التي تكاد تخلى من الفراغ. 9 ١‏ 


وجقاعا دكن عبارة الأستان جارثيا جوميث التي يقول فيها: إن الشعر الأندلسي انتهى به المطاف في غرناطة 
ليموت على جدران الحمراء في أبهى صورة”” وفي قول آخر يذكر أنها أجمل طبعة لديوان شعر في الحمراء: 
ونتفق معه في تفسيره للطبعة الفخمة المذهبة للشعر العربي على جدران ونافورات الحمراء؛ ولانتفق معه في 
موت الشعر الأندلسي على جدران الحمراء؛ بل تقول ليحيا وينتشر ويترجم إلى جميع اللغات التي تكتب عن 
الحمراء . ويطالعه ويستمتع به كل من يزور الحمراء أى يقرأ عنها . وليظل هذا الشعر ضمن عمارة الحمراء معينا 
لاينضب للأدباء والشعراء والقنانينء ولنسمع صدى الحمراء يتردد في الأغاني الشعبية «الرومانث الأسباني» 9 
ضمن حوار بين الملك دون خوان وابن الأحمر نقتبس منه: 


شاهقة الأرتفاع, ساطعة الضوء 


بش هي الحمراء ياسيدي 
وبجانيها المسجد المضيء 
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أما المباني الأخرى, 
ذات النقوش البديعة 
فالعربي الذي أتقنها 


كان يومه بمائة دينار 


- وهنا تكلم الملك دون خوان: 
أنا أعشقك يا غرناطة 
وأتمنى أن تزفي لي كعروس معجيبة 
وسوف أهبك صداق إشبيلية وقرطبة 


متو وك أن نان ذخان :والسة نا وج 2124 
متزوجة أنا يادون خوان ولست بارمل ' ل 
والعربي الذى يقتنيني يتفانى في حبي الأمثل يسلم غرناطة للملكين الكاثوليكيين 
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فريد شافعي. العمارة العربية؛ ص 268 ٠,269 ٠»‏ عبد العزيز سالم؛ العمارة 
الاسلامية فى الأندلس وتطورهاء ص 95-90. 


المقري: تفح الطيبي» ج؛ ص؛ مجهول: تبذة العصر في اخبار دولة بتي نصرء ص 
1 


عبد العزيز سالم» في تاربخ وحضارة الإسلام في الأندلس» ص 25.20؛ عبد 
الله عئان, نهاية الأندلس وتاريخ العرب المتنصرين» ص 20. 


أنظر الدراسة الوصفية (نقوش برج الأسيرة). 


بشر قارس؛ سر الزخرفة الإسلامية. ص 14 أندريه باكار المغرب والترف 
التقليدية فى العمارق ص 20. 


أبن المشطيب: اللمحة البدرية؛ ص 84. 

ابن الأحمر مستودع العلامة ومتستبدع العلامة؛ صن 20. 
ابن الأحمر؛ مستودع العلامة ص 22. 

أندريه باكار المرجع السابق» ص 20. 


عفيف بهنسي» -جمالية الفن العربي») ص 110 عفيف بهنسيء الخط العربى: 
ص 563. 

انظر كتاب ابن الأحمر مستودع العلامة ص 22-21: عبد الهادى التازى. التاريخ 
الدبلوماسي للمغرب (القسم الموحدي) 

ابن الأحمر, مستودع العلامة» ص 21, 22) وراجع الوثائق العربية الغرناطية 
التي نشرها سيكو دي لوثينا بالمعهد المصري للدراسات الإسلامية بمدريد. 
ابن متظور؛ لسان العرب» ج3؛ ص 20-19. 

ماري شميل» التشبيه بالخروف في الأدب الإسلامي» مجلة فكر وفن» عدد 8: 


ألمانيا الغربية 1884 ص 29. 


يذكر التهانوي» حرف العين من الحروف النورانية وهي حروف فواتح السور 
القرآنية وتسمي أيضاً حروف الحق والختروف العلياء انظر: 

التهانوي؛ كشاف اصطلاحات الفنون» ج22 تحقيق لطفي عبد البديع» دار 
الكائب العربى» القاهرة 1969: ص 68. 


عفيقف بهنسي» الخط العربي» ص 85. 


مارى شميل» التشبية بالحروف ؛ صن 238 0,39 عقيف بهنسي» الخط العربي» 
ص 85. 
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أحمن فكرى: ما شاء اللى مجلة الكاتب المصري. مجلد 1»عدد 4يناير 21848 
ص 70. 

هيلدازالوشرء رمز وزتحرفة: مجلة الكاتب المصري. عدد 25) أكتوبر 1947, ص 9. 
وعن الرمز في الفن الإسلامي. أنظر: بشر فارس» سر الزخرفة الإسلامية» 
ص 9: اتنجهاوزن: الفنون الزخرفية؛ مقال في كتاب تراث الاإسلام؛ ص 72. 
عن الرمز في الفن الإسلاميء انظر: 


:45-60 .مم ,1973 ممعمها باق عأصقاذا أه مملتهق كة) قطا! رنقطق 6 
قصممق ذا له كت3توعاتاحمع لا مامطواة ,فترخ :مم0ومه1/2106 حومط 


.410 - 397 .مم ,1985 مهالا ,لا .امن “ قنقامة© - اث“ دطقصصاناكتاكم 


حسن المسعود» انط العربي: ص 0132 وانظر أيضا للمزيد عن هذا النوع من 
الخطوط 

,50 ,2 ,قنقاكا أه الث بأممقطامن8 
ميختار العباديء الحياة الاقتصادية في الدولة الإسلامية مقال في كتاب «تاريخ 
الحضارة الإسلامية» الكويت 1886؛ ص 322, حسين موّنس ؛ المساجد؛ ص 
8 229. وعن نقابات الصناع والحرفيين في العصر الاسلامي؛ انظر؛ برنارد 
لويس» النقابات الإسلامية؛ ترجمة عبد العزيز الدوري» مجلة الرسالة؛ عدد 
55 القاهرة 1940 ص 7886 


اتنجهاوزن: الفنون الزمخرفية والتصوير» مقال في كتاب تراث الإسلام؛ ص 82. 
لمزيد من التفاصيل عن هذا الاتجاه في دراسة الغنون الإسلامية: أنظر: 

.تمقاذا أه ثلث ,1ق ءامنا 
وعرض د. سعد زغلول هذا الموضوع في مؤلفه العمارة والفنون في دولة 
الإسلام. ص 111-110. 
القرآن الكرم مليء بعبارات الدعاء وبالحكم الغالية والصور البلاغية الرائعة 
التي لابد وأن تحرك كل فئان موهوبء ولهذا فققد اتخذ القئان المسلم من الآيات 
القرآنية مادة خصبة لغنونه؛ مما أضفى على أعماله جمالا وسحرا لاتخسطته العين. 
أنظر: مارسيه؛ الفن الإسلامي: ص 17؛ حسين مؤنسء المساجد» ص 0159 
أندريه باكار المغرب والحرف التقليدية في العمارة؛ ص 20. 


يوجد العديد من الآيات القرأنية من سورة يوسف وسورة الفلق وسورة 
الإخلاصن تزين منشآت يوسف الأول؛ وقد استارها الفنان للتبرك بها ولا لها 
من جمال ورونق في الشكل والمضمون. انظر نص الأيات القرأنية في الفصل 
الخاص بالدراسة الوصفية. 

مارسيه؛ الفن الإسلامي» ص 17؟ أندريه باكار: احرف والصناعات التقليدية 


ص 20. 


27 
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030) 


)32( 


)33( 


034) 


)35( 


زكى حسنء أطلس الغنون؛ ص 4411 412. 414؛ زكي حسنء فنون الإسلام: 
ص 234؛ فييت: دليل موجز لدار الأثار العربية: ترجمة زكى حسنء القاهرة. 
89 ص 26. 


1763 -1744 .مم ,لمعتامم نه كمملأجتععما عاثن>ا لقاصع قم 0 تنلاع 
.9 .م ,ققعوام مع مهقتصانقناا كنا يوطأنمءيه8 لأطاعو يم 


أنظر الفصل الثالث الخاص بالدراسة الوصفية للنقوش. 
ديوان ابن الخطيب. ص 347 378: 420: ديوان ابن الجياب» ص 138. 


المقري؛ نفح الطيب؛ ج7) ص 187؛ المقري: أزهار الرياض: ج2؛ ص 16. 
قناءع أباوثة قا موزفأطياظ :43 ,م ,وعطم/مْ مودمعه5 ,2ع 600 وا816 6 
.152 - 149 .مم ,عطقم قتناأ18:8نا قا تع 


القلقشندي. صبح الأعشىء ج5 .ص 438 438 حسن الباشاء الألقاب 


الإسلامية في التاريخ والوثائق والآثار, القاهرة 1988 ص21 2,. حسن الباشاء 
الفدون الإسلامية والوظائف» ج1؛ المقدمة. 


عبد العزيز سالم؛ التاريخ والمؤرحون العرب» ص 151؛ عبد العزيز سالمء حول 
مصادر للتاريخ الإسلامي لا يستخدمها المؤرخون: ص 144. 


المقري؛ نفح الطيب؛ ج1؛ ص 313 المقري؛ أزهار الرياض؛ ج2؛ ص 258. 


ابن عذارىء البيان المغرب؛ ج1. ص 156: 157؛ ابن الخطيب: أعمال الأعلام؛ 
ق2) ص33؛ المقري: نفح الطيبه ج1؛ ص 313, 314؛ عبد العزيز سالم: في 
تاريخ وحضارة الإسلام في الأندلس» ص 323؛ أحمد مخجار العبادي. 
دراسات في تاريخ المغرب والأندلس؛ ص 70: هذا وقد وردت إلينا ألقاب 
الخلافة على العديد من النقوش والكتابات التذ كارية التي ترجع إلى عصر عبد 
الرحمن الناصرء انظر؛ 

.48 -. 47 .مم ,قعمرماءطلعقما ,أهعموناورم أناها 
وصلت إليا العديد من العملات التي ترجع إلى عبد الرحمن الناصر منقوشا 
عليها ألقاب الخلافة ونصها «اللإمام الناصر لدين الله عبد الرحمن أمير المؤمنين 
أيده الله»أنظر: 

.80 .م ,187,كقمداا روامموموع - موتطهءمْ عملأهدوأصبالا ,م/ع000 


ابن عذ اريء البيان المغرب. ج2: ص 233: 253: ابن الخطيب: أعمال الأعلام . 
اج ص 208-197 المقريء نفح الطيب» ج1» ص 214 عبد العزيز سالم: في 
تاريخ وحضارة الإسلامء ص 325: حسين مؤنس » معالم تاريخ ا مغرب 
والأندلس» ص 854) 355. 


مختار العبادي» دراسات في تاريخ المغرب والأندلس؛ ص 85 عبد العزيز 
سالم» في تاريخ وسحضارة الإسلامء ص 17. 


المقري؛ نفح الطيب» ج1) ص 214. 
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مجهول. الخلل الموشية فى ذكر الأخبار المراكشية» تحقيق سهيل زكار؛ وعبد 
القادر زمامة» الدار البيضاء 1989. ص 23,عبد العزيز سالم؛ المغرب الكمير: 


ص 717, 


.168.مرواهمقموع - موأطقم و20 لروتصسلط؟ :ه0006 
هذا وأول من تلقب من أمراء المرابطين بلقب أمير المسلمين وناصر الدين هو 
يوسف بن تاشفين غير أنه لم ينقش هذا اللقب على نقوده الذهيية والفضية» 
ويعتبر أول من أحدث ذلك هو ابنه يوسف.؛ صالح بن قربة: المسكوكات 
المغربية» ص 571 أنظر أيضاء حسن محمود, قيام درلة المرابطينء القاهرة. 1957 
ص318: حمدى عبد المنعم: تاريخ المغرب والأندلس في عصر المرابطين» 
الإسكندرية 1887. ص 283. 
221 .م ,أأه ,مه نهنه0م0 


المراكشي. المعجب في تلخيص أخبار المغرب؛ ص 192 2193 عبد العزيز سالم؛ 
المغرب الكبير. ص325, هذا وقد ورد لقب أمير المؤمنين منقوشا على عملات 
الموحدين في الأندلس أنظر: 

.م رغأة .مه :00088 
وجدير بالذكر أن المراسلات كانت تخرج من الحمراء إلى الجهات الختافة 
متضمنة اللقب الذي اتخذه سلاطين بني نصر وهو «أمير المسلمين6؛ بالاإضافة 
إلى الألقاب الأخرى الخاصة بالسلاطين مثل «مولانا» و«الغالب بالله) و«المجاهد» 
و «المقدس» أنظر: ابن الخطيبء الإإحاطة .ج1؛ ص 142 المقري؛ نفج الطيب»؛ 
ج1ء ص 3238: 515: ج6؛ ص 272 مجهول؛ آخر أيام غرناطة؛ ص 172 176 
18 
القلقشندي: صبح الأعشىء ج6 ص 129؛ ابسن المخطيب»الإحاطة؛ جاء 
ص 142؛ حسن الباشاء الألقاب الإسلامية ص 193. 


مانالا رععناوة :8001 :147.م روعمماقعمأروقطا بقعمعيه م" أيه ا 
-موأطقرم 8ق 5121م أمبالة ,2008/3 :1983.34 200لا ,أرهولةا 


8 .طرة|80م25 
حسن الباشاء الألقاب» ص 5198. 
القلقشتدي صبح الأعشىءج 6ص 805. 
47 أأه .مه بلممصع يمرم 
انظر الدراسة الوصقية. 


القلقشندي» صبح الأعشى» ج6 ص 26»حسن الباشاء الألقاب الإسلامية؛ 


ص 451 -حسين عليوة الكتابات الأثرية» ص 80. 
العمري» التعريف بالمصطلح الشريف» ص 388. 
انظر الدراسة الوصفية لنقش باب الشريعة. 
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القلقشندي» صبح الأعشى. ج5؛ ص443: 448 حسن الياشا: الألقاب: 


ص 323, 


:6178 13لعناأق ا :.147 .م ,كمماأمنزموص! :لقعمعلاممم ألاعا 
7 .85 .م ,قعمماءملعهما 


اتظر الدراسة الوصفية. 


القلقشنديء صبح الأعشى؛ ج9 .ص 403؛ حسن الباشا؛ الألقاب» 
صن 496 497 


مرجع نفسه: ص 166. 
عندما أقام الأمير محمد متصورته بجامع قرطبة وق نقوش المسجد قال الشاعر 
مؤّمن بن سعيد: لعمري لقد أبدى الإمام تواضعا فأصبح للدنيا وللدين جامعا 
كذلك يسمى امور القرطبي معاوية بن هشام بالإمام في نص أورده ابن حيان 
نقلا عنه.» ابن حيان: المقتبسء تحقيق دكتور محمود مكي؛ ص 220. 
المقري. نفح الطيبه ج 1 ص 214. 
انظر الدراسة الوصفية (الفصل الثالث). 
ابن الخطيب» أعمال الأعلام» ج3 ص 49 ابن عذاري: البيان ا مغرب ج2: 
ص 253 
انظر الدراسة الوصفية (الفصل الثالث). 
القلقشندي صبح الأعشى؛ ج6: ص 115؛ حسن الباشاء الألقاي» ص 160. 
انظر الدراسة الوصفية (الفصل الثالث). 
.35 م ,رمقلا ه18112رعألمنالا ,دعناوه م8 
.6 م ,أتعقلا وملتومروتصتل! بدمناوم مط 
حسئ الباشاء الفئون الاوسلامية؛ ج3» ص 1352 حسين عليوة؛ الكتابات 
الأثرية» ص 26 
الرنك؛ كلمة فارسية الأصل معناها (اللون) وفي العصر الإسلامي أصبحت 
تطلق على الدائرة أو الشكل البيضي الذي ينقش على العمائر والتحف وقد 
شاع استخخدامها في العصر المدلوكي؛ وتنقسم الرئنوك إلى قسمين: رئوك 
مصورة؛ ورنوك كتابية؛ والرنوك المصورة بها صور مثل الكأس أو السيف 
أو الدواة وهي في أغلب الأحيان خخاصة بالأمراء: أما الرنوك الكتابية فهى 
خاصة بالملوك والسلاطين مثل رنك السلطان الأشرف أبي النصر قايتباي 
ويطلق عليها اسم خرطوش» والخرطوش عيارة عن دائرة مقسمة إلى ثلاثة أقسام 
أو ثلاثة شطوي؛ شطب أوسط يليه قسمان آخران أحدهما أعلاه والآخر أسفله. 


لمزيد من التفاصيل عن الرنوك» انظر: محمد معصبطفي» الرنوك؛ مجلة الرسالة» 
عدد 400؛ القاهرة؛ 1941م ص280-268؛ أحمد عبد الرازق» الرنوك قى عصر 
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سلاطين المماليك. مجلة الجمعية التاريخية. مجلد 21 19874 ص 75 479 
أحمد عبد الرازق» الرتوك والشارات على التحف الإسلامية؛ مجلة المتحفء 
عدد 4. الكويت» 1886. ص 10. 

.15 -4 .مم ,1933 ,لم0 بومذادرفط مأموعه ص5 ,وروا 
ورد إلينا العديد من التحف الأثرية التي نقش عليها شعار السلطان أبي 
الخجاج: ومن تلك التحف البلاطات الخحزفية الحفوظة في متحف بئلسية دي 


دون خوان. 
.178 .م ,عقأمومةاالط قم :قوطاقط 85ره 1 


انتشرت الرنوك المصورة في العصر الأيوبي مثل رنك النسر الذي يعبر عن 
الشجاعة وفي عصر المماليك اتخذ الظاهر بيبرس رنك «الفهد» أو السبع الذي 
يرمز إلى الشجاعة, وانتشرت بعد ذلك الرنوك الكتابية وهي خاصة بالسلاطين 
ونرى أمغلة لذلك في منشآت المماليك بالقاهرة. راجع: أحمد عبد الرازق» 
الرنوك والشارات على التحف الإسلامية؛ ص 10. محمد مصطفى,ء الرنوك, 
ص 70 75. 


نلاحظ أن بعض الألقاب كان يستخدم كلقب فخري أو وظيفي» ولكن ورد 
اللقب بعد اسم الملقب به مباشرة يدل على أنه لقب وظيفي أما ورود الألقاب 
قبل الاسم كما نلاحظ في الألقاب السابقة فيعني أنها ألقاب فخرية؛ من هنا 
نلاحظ أن مكان اللقب في سلسلة الألقاب يوضح في معظم الأحيان ما إذا 
كان هذا اللفظ لقبا فخريا أو وظيفيا.» حسن الياشاء الألقاب الإسلاميق 
ص 111؛ حسمن الباشاء الفئون الإسلامية والوظائف» ج2؛ ص 1341) حسين 
عليوة؛ الكتابات الأثرية ص 29. 

زكي حسن؛ أطس الفنون» صن 461 وعن ألقاب الجهاد والقتال في سبيل الله 
التي اتخذها سلاطين الأسرة الأيوبية» انظر حسن الباشاء الألقاب الإسلامية؛ 
ص 115. 

زكي حسن:؛ أطلس الفنون» ص 461؛ عبد العزيز مرزوق؛ الفن الإسلامي في 
العصر الأيوبي؛ ص 48 49) 87 88. 1 
عن العلاقات السياسية المتبادلة بين صلاح الدين والموحدينء انظر: سعد 
زغلول عبد الحميد» العلاقات بين صلاح الدين وأبي يوسف يعقوب اللنصور 
الموحدي» مجلة كلية الآداب: جامعة الإسكندرية» مجلد 6: الإسكندرية 01988 
ص 84) 85؛ السيد عبد العزيز سالم, المغرب الكبير (العصر الإسلامي)» 
ص 803 مختار العبادي؛ دراسات في تاريخ المغرب والأندلس» ص 1158. 

عبد العزيز الأهوائي: سفارة سياسية من غرناطة إلى القاهرة» مجلة كلية الآداب» 
جامعة القاهرة: ممجلد 16) القاهرة: 1954 ص 18. 


مختار العبادي» دور المغاربة في الحروب الصليبية في المشرق العربي» مقال في 
كتاب بحوث في تاريخ الحضارة الإسلامية في ذكرى أ.د. أحمد فكري» 
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اللإمكندرية 8 ص 84) مختار العبادي؛ دراسات في تاريخ المغرب 


والأندلس» ص 120-115. 


من المعروف وجود صلات فلية متبادلة بين الأندلس والمشرق الإسلامى وقد 
انتقل العديد من التأثيرات الأندلسية إلى مصر منذ العصر الفاطمى حتى نهاية 
عصر دولة المماليك» وتتمثل تلك التأثيرات في نظام الأذن ذات القاعدة 
المربعة» وفي القبوات التي تختلط فيها المفرنصات بالضلوع البارزة المصلبة؛ وفي 
الأشكال العديدة للعقود الأندلسية التى اتتشرت في المنشآت المصرية: وقى 
العقود المتجاوزة والعقود المتشابكة والعتوذ المتقاطعة: وقد طغت التأثيرات 
الأندلسية على النظام المعماري لأسوار الإسكندرية في العصر الأيوبي» فقد 
كانت مزودة بأسوار أمامية على النحو المعروف في أسوار أشبيلية وبطليوس زمن 
الموحدين. أنظر: السيد عبد العزيز سالم: من جد يد حول التأثيرات الأندلسية 
في العمارة المصرية الإسلامية» مجلة المعهد المصري للدراسات الإسلامية 
بمدريد. ممجلد 221 مدريد 1982 ص 134؛ عبد العزيز سالم؛ قرطبة حاضرة 


الخلافق ج2 ص 61. 
8 أه تع كبالعومم - لق و0 هأ0تنالام! 12 عاضوة ويثام 08 ,ررولع5 
,6 - 214 .مم ,مامزوع م0 مدماباذناام 


وعن الصلات الاقتصادية والسياسية والعلمية بين مصر والأندلس أنظر:عبد 
العزيز الأهواني» سفارة سياسية من غرناطة إلى القاهرة» ص 18؛ أحمد 
الطوخي: مصر والأندلس؛ الإسكندرية, 1988 ص 15-10. 


اختلف العلماء حول أصول العناصر الزخرفية التي ترتبط بالكتابة العربية 
فيرجع بعضهم تلك الزخارف إلى أصول قدية بيزنطية وقبطية وساسانية وقد 
اختلف البعض الآخر حول أسبقية البلاد الإسلامية إلى ابتكار تلك النقوش» 
فبعضهم يرجعها إلى بعض البلاد سواء مصر أو العراق أو المغرب؛ ونلاحظ أن 
كل فريق من العلماء المستشرقين قد رجح كفة الحقل الذي يعمل فيه بالبحث 
والدراسة» وتناسوا وحدة التعبير الفني في البلاد الإسلامية إذ ليس غريبا أن 
تنتشر تلك العناصر الزخرفية في العديد من البلدان في وقت واحد. 


.م ربكا 12160تماع أو أحرهحومماقناعك نإ!ز8ة علق ترأوازه 116 ,ققصمطام6 
744 ,م ,لالة 01م تله مهام أف50ا وأأناكا لقأمعمهم0 ,لاط .183 


وعن الرد على مزاعم المستشرقين وتقنيدهاء انظر: 

أحمد فكرى» مساجد القاهرة ومدارسها (العصر الفاطمي)» ص 4193 أحمد 
فكرى» عوامل الوحدة في الآثار الإسلامية؛ المؤتمر الثالث للآثار في البلاد 
العربية» القاهرة 1961, ص 271. 


زكئ حسن, فنون الإسلامء ص 238؛ فريد شافعيء العمارة العربية» ص 4246 
محمد مصطفي؛ الكتابة العربية عنصر زخرفيء» ص 265: وعن بدايات ظهور 
التوريق فى النقوش الكتابية الكوفية» انظر: 


عأأنها معتوارماع أه أمعممماعبهه نراققة صق طأولبه غ1 رمقطخطة 
.00م 
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رغم اقتباس الفنان المسلم العديد من العناصر الزخرفية من الفنون السابقة مل 
أوراق الأكانتس وغيرما إلا أن تلك العناصر تطورت في الفن الإسلامي تطورا 
كبيرأ حتى أصبحت التفرقة بين الأكانتس والراوح النخيلية وأوراق العنب 
صعبا لما دخل عليها من تجريد وتحوير أفقدها عناصرها الأولى وأصيحت ذات 
طابع إسلامي خخالص أنظر:فريد شافعي. الحمارة العربية» ص 221: 251؛ زكي 
حسنء قنون الإسلام؛ ص 240-238. 

للمزيد من التفاصيل عن تطور الزخارف التباقية في الفن الأندلسي: أنظر: 


0 ناه 0ت القتمأناكيام ومفمواط واج اع ,ه0ق م1810 موبيوم 
.11-0 .,ظ ,1981 ,مها ,لقرمزز 


اختص الفن الإسلامي وحده دون غيره من القتون ياستعمال الكتابة العربية 
كعنصر زخرفيء لما تتميز به حروف الكتابة من جمال ورشاقة ومرونة؛ وقابلية 
على التشكيل والتصنيف. ومن الطبيعي أن تكون الكتابة العربية ملائمة 
للاستعمال في الأغراض الزخرفية؛ فلا يوجد في أى لغة أخحرى كتابة لها مرونة 
الكتابة العربية في التشكيل الزخرفي من حيث رؤوس الحروف وسيقائها 
وأقواسها ومداتها وخطوطها الرأسية والأفقية» كل هذا أوحى للفنان بعناصر 
زخرفية شتى ما كاد يرسمها حتى بعثت في نفسه شعورا بالارتياح؛ فصار في 
هذا الجال مبتكرا لأروع العناصر الزخرفية» انظر: 
محمد مصطفى» الكتابة العربية عنصر زخرفي؛ ص 4265 أحمد قكرى؛ عوامل 
الوحدة في الآثار الإسلامية, المؤتمر الثالث للأثار بالبلاد العربية ص 271. 


أحمد فكري» التأثيرات الفنية الإسلامية العربية على الفنون الأوربية مجلة 
سومر ج 1 2) مجلد 23 بغدادء 1973ء ص 84: 85,: كريستيء الفنون الإسلامية 
وتأثيرها في الفنون الأوربية, متقال في كثاب تراث الإسلام» ج2؛ ترجمة زكي 
حسن: القاهرة» 1983؛ ص 20-16. 


عبد العزيز سالم؛ قرطبة حاضرة الخرفة, ج2: ص 389؛ اتنجهاوزن؛ أثر فنون 
الزخرفة والتصوير عند المسلمين على الفنون الأوربية» مقال في كتاب تراث 
اللإسلام؛ ج2: ترجمة حسين مؤنس» إحسان صدقي العمد» سلسلة عالم 


المعرفة» رقم 11: الكويت 1978. صن 100-983 


أحدن القنان المسلم تطورا كبيرا في الؤخارف الهندسية ورغم اقتباسه بعض 
عناصرها من الفنون السايقة إلا أنه اختص بنوع ابتكره من الزتحارف الهندسية 
اصطلح على تسميته بالأطباق النجمية يرجع الفضل في تكوينها ونشأتها 
وتطورها إلى إبداعات الفنان المسلم. انظر: زكي حسن: فنون الإسلام» 
ص 250248؟ ريد شافعي» العمارة العربية» ص 219: ومن أروع تلك الأمثلة 
للزخارف الهتدسية زخارف بلاطات الزليج بقاعة السفراء وبرج الأسيرة. 


018 لاق لع 3888 اناكناهم ممومؤلط فتيق أع بومعومم0اة1/! وتوم 
.م رقه1 0966508 


(33) للمزيد من التفاصيل عن تطور الزخارف الهندسية في الفن الأندلسي» أنظر: 


.29 - 15 .مم بأأه .مه :همومه1310/] ممنوط 
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5 ممه لتهأمف مومه رمأف أذممجرمه ,لتمتق5 اعل مأعواوم ,مقاوط 
,19-25 ,مم ,188ل ناأذأل قعممأعصناط 


حسين مؤتسء المساجدء ص 4153 عيد العزيز مرزوق» المصحف الشريفاء 
ص 105: وعن الألوان المستخدمة فى الفن الإسلامى انظر ديماند» القنون 
اللإسلامية» ص 114 رايس. الفن اللإسلامي؛ صن 24. 


استخخدم الفتان الغرناطي الألوان المتعددة من أخحضر وأحمر وذهبي وأزرق في 
تزيين جدران القصور والقاعات؛ وقد عثر الاستاذ كابنيلاس على بعض الألواح 
المخشبية والتي كانت تزين سقف قاعة السفراء وقد نقشت عليها كيفية خلط 
الألوان بعضها ببعض لاستخراج ألوان أخرى وييدو أن تلك النقرش قد أعدت 
من قيل الصناع الذين شاركوا في نزيين القاعة.أنظر: 

أ مع 0578185» عل ملاعة7 اقل وأننمعاامم ولوتامكى ها ,ركواعمقطةي) 


.426 - 423 .مم ,1971 ,لتمواة , [ناكاكلنز "وناقومخ - ام“ ,ورتاحتعطام 
, 18طمقطلة ذل مع ذ5عيووره0 عل وملة5 اعل ماعع] اع ,قواعمقطون 


6.0 


الدقش هو تلوين الشيء بلونين أو بأكثر واستعمل بمحني الحفر أو النحت وحرفة 
النقاش يقال لها النقاشة. ومن هنا استخدمت لفظة النقاش بمعنى الملون 
والمصور والمزحرف بالألوان وأطلقت أيضا على النقاش أو الحفار سواء في 
الرتام والعجر والجص والمنشب وغير ذلك من الموادء ويبدو أن كثيرا من 
النقاشين كانوا يجيدون الكتابة والخخط » انظر: 

حسن الباشاء الفنون الإسلامية والوظائف؛ ج3ء ص 1285-1284؛ ليلى إبرأهيم 
- محمد أمين؛ المصطلحات المعمارية؛ ص 24. 


دائد؛ القنون الإسلامية» ص 114؛ رايسء الفن الإسلامى؛ ص 24. 
للمزيد من التفاصيل عن الألوان ونخلطها وطرق زخعرفتهاء انظر؛ حسن الباشاء 
التصوير الإسلامي في العصور الوسطي؛ القاهرة 1958» ص 49؛ بشر فارسء مسر 


الزخرقة الإسلامية؛ ص 25» زاره؛ هيرتزفيلد» حقائر سامراء ص 14؛ اتنجهاوزن» 
التصوير عند العرب» ترجمة عيسي سلمان وسليم طه؛ بغداد 1975 ص 30-28. 


لوبوت» حضارة العرب» ترجمة عادل زعيتر» القاهرة 24945 ص 582؛ دهاند» 
الفنون الإسلامية» ص 114 

لوبون المرجع السابق» ص 5982. 

نشر يشر فارس أجراء من هذا الكتاب كملحق لكتابة سر الؤخرفة الإسلامية» 
ص 42-38. 

بشر فارسء سمر الزخخرفة الإسلامية» ص 38. 


لزيد من التفاصيل عن القيم الجمالية في الفن الإسلاميء انظر: سوريوه 
الحمالية عبر العصور ترجمة ميشال عاصي» منشورات عويدات؛ بيروت 1982 
ص 184؛ بابادوبلو؛ جمالية الرسم الإسلامي» ترجمة علي اللوآتي؛ تونس 1979؛ 
عيد العزيز سالم؛ القيم الجمالية في فن العمارة الإسلامية» بيروت 1962؟ 
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عفيف بهنسي: جمالية الفن العربي» الكويت؛ 1978؛ سعد زغلول عبد الحميد: 
العمارة والفنون في دولة الإسلام» ص 11 12؛ ثروت عكاشة» القيم الججمالية 
في العمارة الاسلامية: دار المعارف القاهرة» 1981. 

نلاحظ هنا الصلة الوثيقة بين وصف أونامونو لغرناطة واتصالها بالسماف 
والأشعار المنقوشة على جدران الحمراء التي تتغني بمحاكاة السماء والنجوم 
والكواكب للحمراء حتى أنها تمد لها يديها بالمصافحة والعداق. 


محمود مكيء الشعر الأسبائي المعاصر, مجلة عالم الفكرءالجلد الرابع» عدد؟ء 
ص 498-497. 


,80.م بلق تتققت مما ,عهممهة 63:66 


انظر عن الأغاني الشعبية الإسبانية المتأثرة بالأدب العربي. بالنثياء تاريخ الفكر 
الأندلسيء صلاح فضصلء ديوان المغازي الموريسكية؛ صلاح فضل؛ من 
الرومانث الأسباني ص44؛ روبيراء الأدب الأندلسي؛ ص 308-307. 


لوحة (185) 
نقوش بالخط الكوفي المضفر والثلث - قاعة الملوك 


الخائمة 
تناول موضوع البحث الكتابات الأثرية في قصور الحمراءء, تناولت فيه مجموعة من النقوش الكتابية ينشر 
معظمها لأول مرة مع مجموعة من الصور واللوحات و الأشكال التو ضيحية. 


وقد أو ضحت فى البحث الخصائص الفنية للنقوش الكتابية في الأندلس مع أهميتها كمصدر من المصادر الهامة 
لعلماء التاريخ والآثار على السواء وتتبعت في هذه الدراسة كل ما أوردته المصادر العربية عن أخيار 
الخطاطين وصناعة الخط في الأندلسء والدور الهام للغة العربية والدين الإسلامي وما تبع ذلك من الاهتمام 
بكتابة القرآن وتجويده وما ارتبط به إتقان الخط وتجويده وبراعة أهل الأندلس في ذلك؛ وأو ضحت «الأسباب 
التي أدت إلى تمسك أهل الأندلس بالخط الكوفي دون سواه من الخطوط وما يرتبط بذلك من عوامل دينية 
وسياسية . 


أوضحت من خلال مجموعة من النقوش الكتابية المنقوشة على التحف و الآثار التي تسبق عصر بني نصر أن 
الخط قد تطور تطورا كبيرا في عصرهم من خلال النقوش الكتابية الكوفية والفسخية, وأظهرت الملامح العامة 
لتلك النقوش وما تبعها من تطور هائل في عالم النقش والزخرفة وصور وأشكال الحروف العربية. 


ابتكره من طرق في تتفيذ النقوش الكتابية من حفر ونقش و صب في قوالب بالإضافة إلى الطريقة المعروفة 
«ينقش حديده» التي سهلت له الانتهاء من أعمال النقش والزخرفة بسرهة كبيرة. 

وأوضحت من خلال تلك الدراسة أن هناك العديد من الشعراء الذين تزين قصائدهم جدران الحمراء 
ونافوراتها مع ذكر الخصائص العامة لأشعارهم والأماكن التي تتركز فيها قصائدهم في قصور الحمراء. 

وقد أوضحت القيمة الوثائقية للأشعار التي تزين جدران الحمراء في تكملة الأجزاء المبتورة من دواوين 
شعراء بني نصر ومنهم ابن الجياب واين الخطيب وابن زمركء وأبرزت أيضا القيمة الوثائقية لدواوين شعراء 
بني نصر في معرفة الأبيات التي أزيلت بسبب عو امل التشويه والترميم العشوائي لقصور الحمراء . 

عند دراستي لنقوش الأبواب والأبراج والقاعات أوضحت أن النقوش الكتابية تتخذ أشكالا متعددة تزين 
الجدران على شكل أفاريز وإطارات وحشوات زخرفية متناظرة ومتماثلة بالإضافة إلى نقوش الطيقات أو 
الطاقات التي تزين مداخل الأبواب والقاعات. 

وقد قمت بنشر علمي موثق لمجموعة النقوش من خلال قراءاتي الشخصية ومن خلال ما أوردته المصادر 
العربية الأندلسية والمغربية المتخصصة. متبعا قي ذلك منهجا علميا من النشر والتوثيق مع تصحيح كل القراءات 
السابقة التي تعرضت لنقوش الحمراء. . 
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وأبرزت من خلال تلك الدراسة الخصائص الفنية للنقوش الكوفية التي تزين جدران منشآت السلطان يوسف 
الأول مع الاهتمام بإبراز مظاهر تطورها و معظمها قد نفذ بالخط الكوفي المضفر أو المعقدء الذي يشهد يقدرات 
الفنان الغرناطي على التنويع والتشكيل في صور الحروف وأشكالهاء متبعا في ذلك منهجًا يقوم على التحليل 
الدقيق لصور الحروف و أشكالها موضحا ذلك بالصور والأشكال والجداول التحليلية . 


وعند دراستي للخطوط اللينة (النسخ والثلث) في قصور الحمراء أوضحت الأسباب التي جعلت هذا الخط يظهر 
متأخراً عن الخط النسخي المشرقي موضحا صعوبة تتبع مراحل التطور في الخط النسخي قبل عصر بني نصر 
بسبب دثور معظم الآثار القائمة, ثم أبرزت الملامح الفنية للخط الثلث في قصور الحمراء من خلال دراسة تحليلية 
مزودة بالصور والأشكال والجداول التحليلية. مع دراسة وصفية للحروف من خلال ما أوردته المصادر 
العربية المتخصصة في الخط العربي. 


وقد أو ضحت المميزات الفنية لتلك النقوش وأخضعتها للنسبة الفاضلة ولقوانين ومعايير الكتاية والخط الجيد 
التي وضعها كبار الخطاطين أمثال ابن مقلة وابن البواب وياقوت المستعصمي وغيرهم, وقد أظهرت أن 
الخطاط أو النقاش في عصر بني نصر اتبع في معظم كتاباته تلك النسبة بل أجرى عليها الكثير من التطوير 
والتعديل في صور وأشكال الخطوط والحروف. 

وأبرزت من خلال تلك الدراسة مضمون ومقومات النقوش الكتابية بقصور الحمراء وأوضحت المعاني 
الرمزية لشعار بني نصر «ولا غالب إلا الله» وما يتضمنه من رموز ودلالات سياسية واجتماعية . 

وأو ضحت التطور الذي حدث للألقاب والنعوت في عصر بني الأحمر مع مقارنة بينها وبين الألقاب التي سبقت 
عصر بني نصر و كذلك الألقاب والشعارات التي انتشرت في المشرق. 

وأوضحت من خلال تلك الدراسة العناصر المختلفة المرتبطة بالنقوش من زخارف نياتية «توريقات» 
وزخارف هندسية» وألوان متعددة أضفت على النقوش مظاهر فنية وجمالية ميزت نقوش الحمراء وأضفت 
عليها طابعا جماليا وز خرفيا لا مثيل له. 

أثبت من خلال دراستي المقارنة للنقوش الكتابية التي تزين جدران قصور الحمراء مع النقوش العربية التي 
وصلت إلينا من الأندلس أن الفنان الغرناطي كان صاحب مدرسة متميزة في فنون النقش الكتابي» تميزت 
بالثراء الزخرفي والفني, ونلاحظ أن الفنان قد استطاع التحكم في أدواته المختلفة بمهارة لتطويع المواد الخام 
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35 
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اين سماك العاملي: 
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ابن القطان (أبي الحسن علي بن محمد): 
« نظم الجمان فى أخبار الزمان»: تحقيق محمود مكيء: الرباط 1964. 
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القلقشندي (أبو العياس أحمد بن علي): 
» صبح الأعشى في صناعة الإنشاء نسخة مصورة عن طبعة دار الكتب المصرية: الهيئّة المصرية العامة 
للكتاب, القاهرة (بدون تاريخ). 


مؤلف مجهول: 
« الحلل الموشية في ذكر الأخبار المراكشية, تحقيق سهيل زكارء وعبد القادر زمامة» الدار البيضاء و197. 


موّلف مجهول: 
رسالة في الكتابة المنسوبة؛ تحقيق خليل عساكرء. مجلة معهد المخطوطات العربية؛ المجلد الأول, الجزء 
الأول؛ القاهرة 1955. 
مؤلف مجهول: 
سفارة سياسية من غر ناطة إلى القاهرةء تحقيق عبد العزيز الأهواني. مجلة كلية الآداب, جامعة القاهرة, 
مجلد 16. عدد 1, القاهرة 1954. 


مؤلف مجهول: 
# نبذة العصر في أخبار دولة بني نصص., نشرة رضوان الداية تحت عنوان (آخر أيام غرناطة)ء دار حسان 
للطباعة والفشرء دمشق 1984. 
المراكشي (عيد الواحد بن علي): 
« المعجب في تلخيص أخبار المغرب, تحقيق محمد سعيد العريان, و محمد العربي العلمي , القاهرة 1949. 
المقري (شهاب الدين أبى العباس): 
« نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب» 6 أجزاء , تحقيق إحسان عياس , دان صادر, بيروت 1968. 
« أزهار الرياض في أخبار القاضي عياض ء 6 أجزاء . ج21 2 3 تحقيق مصطفى السقا وإبراهيم الإبياري 
وعبد الحفيظ شلبي , ج4: 25 6 تحقيق اللجنة المشتركة لنشر التراث الإسلامي بين دولة الإمارات والمغرب, 
الرياط 1978. : 
اين مقلة: 
» رسالة في علم الخط والقلم (رسالة نشرها حسن المسعود ضمن كتابه الخط العربي): دار نشر فلاماريون, 
بأريس 1981. 
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ابن منظور (محمد بن مكرم بن علي بن أحمد الأنصاري): 
# لسان العربء 6 أجزاء: دار المعارف, القاهرة 1985. 


يوسف الثالث: 
# ديوان يوسف الثالث ملك غر ناطة. تحقيق عيد الله كنون , القاهرة 1965. 


(3) المراجع العربية الحديثة 


إبراهيم جمعة : 
« دراسة في تطور الكتابات الكوفية في الأحجار في مصر في القرون الخمسة الأولى للهجرة, دار الفكر 
العربي: القاهرة 1969. 


» قصة الكتابة العربية, سلسلة أقرأء رقم 53: الطبعة الرابعة؛ دار المعارف, القاهرة 1984. 


أحمد الطو خي: 
* مصر والأندلس» مر كز الدلتا للطباعة, الإسكندرية 1988. 


أحمد عبد الرازق: 
» الرنوك في عصر سلا طين المماليك. مجلة الجمعية التاريخية مجلد 21 القاهرة 1974. 
الرنوك والشارات في التحف الإسلامية. مجلة المتحف. عدد؛ . الكويت 1986. 


أحين عيسى : 


مساجد القاهرة ومدارسهاء المدخلء دان المعارف؛ القاهرة 1961. 

ه مساجد القاهرة ومدارسهاء جزءان (العصر الفاطمي - العصر الأيوبي)., دار المعارف» 
القاهرة 1969-1962. 

» عوامل الوحدة في الآثار الإسلامية: المؤتمر الثالث للآثار في البلاد العربية القأهرة 1969 

« التأثيرات الفنية الإسلامية العربية على الفنون الأوربية؛ مجلة سومرء مجلد 23: يغداد 1973. 


أحمد مختار العبادي: 
* في تاريخ المغرب والأندلس, مؤسسة الثقافة الجامعية: الإسكندرية 1985. 
* دراسات في تاريخ المغرب والأندلس, مؤسسة شباب الجامعة الإسكندرية 1987. 
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#دور المغاربة في الحروب الصليبية في المشرق العربيء مقال في كتاب تاريخ الحضارة الإسلامية (أعمال 
ندوة في ذكرى أ.د أحمد فكرى)ء الإسكندرية 1983. 


# الحياة الاقتصادية في الدولة الإسلامية. مقال في كتاب الحضارة العربية الإسلامية2. منشورات ذات 
السلاسل , الكويت 1986. 
« لسان الدين اين الخطيب و كتاباته التاريخية:. مجلة عالم الفكر , مجلد 16: العدد الثاني » الكويت 1985. 


السيد آدي شير : 1 
- كتاب الألفاظ الفارسية المعرية. دار العرب اللبستاني : القاهرة 1988. 


السيد عبد العزيزن سالم : 

» القيم الجمالية قي فن العمارة الإسلامية. سلسلة محاضرات الموسم الثقافي, جامعة بيروت العربية, 
بيروت 1962. 

« المساجد والقصور في الأندلس» الإسكندرية 1986. 

* قرطبة حاضرة الخلافة الإسلامية في الأندلس .. جزءان: الإسكندرية 1988. 

# في تاريخ وحضارة الإسلام في الأندلس» الإسكندرية 1986. 

« تاريخ مدينة المرية الإسلامية, الإسكندرية» 1984. 

« العمارة الإسلامية في الأندلس وتطورهاء مجلة عالم الفكر, المجلد الثامن, العدد الأول الكويت 1977. 

ه المغرب الكبير (العصر الإسلامي): الإسكندرية 1966. 

حول مصادر للتاريخ الإسلامي لا يستخدمها المؤرخونء مجلة الجامعة الإسلامية بالرباط2 عدد 24, 
الرياط 1987. 

« التاريخ والموؤرخون العربء مؤسسة شباب الجامعة. الإسكندرية. 1988. 


بشر فارس: 
* سر الزخرقة الإسلامية, مطبوعات المعهد الفرنسي للآثار الشرقية, القاهرة 1952. 


ثروت عكاشة : 
« القيم الجمالية في فن العمارة الإسلامية, دار المعارف, القاهرة 1981. 


حسن أحمد محمود: 
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حسن الباشا: 
« التصوير الإسلامي في العصور الوسطى ء دار النهضة العربية القاهرة 1959. 
» الألقاب الإسلامية في التاريخ والوثائق والآثارء دار النهضة العربيةء القاهرة 1958. 
« الفنون الإسلامية والوظائف على الآثار العربيةء ثلاثة أجزاءء القاهرة 1966-1965. 
«الخط الفن العربي الأصيل (حلقة بحث الخط العربي), القاهرة 1968. 


حسن المدسعود: 
« الخط العربي» فلاماريون: باريس 1 . 


« المصطلحات الفنية للعمارة الإسلامية. مجلة المجلة. مارس 1959. 
* توقيعات الصناع على آثار مصر الإسلامية: مجلة المجمع العلمي المصري» مجلد 36» القاهرة 1954. 
حسين عليوة : 
ه الخط, مقال في كتاب القاهرة, تاريخهاء فنونهاء آثارهاء القاهرة 1970. 
« الكتابات الأثرية العربية: دراسة في الشكل والمضمونء القاهرة 1987. 
حسين مؤْ نس: 
* رحلة الأندلس؛ حديث الفردوس الموعودء القاهرة 1963. 
ءا المساجد, سلسلة عالم المعرفة, رقم 37 الكويت 1 . 
» معالم تاريخ المغرب والأندلس, مطابع المستقبل» الإسكندرية 1980. 
حمدي عبد المنعم : 
« تاريخ المرابطين في المغرب والأندلس, مؤسسة شباب الجامعة» الإسكندرية 1986. 
حكمة الأوسي: 
« الشعر الأندلسي في عصر الموحدين: مكتبة الخانجي, القاهرة 1976. 
" فنون الإسلام, القاهرة 1948. 
« أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الاسلامية: القاهرة 1956. 
« دراسات في مناهج البحث في التاريخ الإسلامي: مجلة كلية الآداب. جامعة القاهرة. مجلد 12: ج1, مايى 
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سامي أحمد عيد الحليم : 
« الحجر المشهر (حلية معمارية بمنشآت المماليك في القاهرة): دار الوقاءء المخصورة 1984. 
» الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة؛ مجلة كلية الاداب, جامعة المنصورة, 
عدد 9+ مايق 1985 
ه الخط الكوفي الهندسي المربع (حلية كتابية بمنشآت المماليك بالقاهرة): موسسة شباب الجامعة؛ الإسكندرية 
1. 
سحر عبد العزين سالم: 
ه مصحف عثمان ورحلته شرقا وغرياء مؤسسة شباب الجامعة, الإسكندرية 1991. 
سعد زغلول عبد الحميد: 
» العلاقة بين صلاح الدين وأبي يوسف يعقوبء مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية؛ 1953. 
« العمارة والفنون في دولة الإسلام» منشأة المعارف, الإسكندرية 1986. 


سليمان مصطفى زييس: 
« ديوان النقايش العربية المو جودة قي المملكة التونسية, إدارة الآثار والفنون, توفس 1955. 


سهيلة الجبيوري: 
« أصل الخط العربي وتطوره حتى نهاية العصر الأموي : بغدان 1977. 


صالح بن قربة : 
» المسكوكات المغربية, المؤسسة الوطنية للكتاب: الجزائر 1986. 


» دراسات في تاريخ الخط العربي منذ بدايته إلى نهاية العصر الأموي, دار الكتاب الجديد» بيروت 1972. 


صلاح جران ؛ 


عبد الهادي التازي: 


» التاريخ الديلوماسي للمغرب» ج5: الرباط 1988. 
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عبد الرحيم غالب: 
# موسوعة العمارة الإسلامية, جروس يبروس ؛ بيروت 2.1988 
عبد الحميد العبادي: 
« المجمل في تاريخ الأندلسء المكتبة التاريخية: عدد 1, القاهرة 1958. 
عبد العزيز الدالى: 
» الخطاطة (الكتابة العربية): مكتبة الخانجي » القاهرة 1980. 
عبد العزيز بن عبد الله: 
»« معلمة الفقه المالكي, دار الغرب الإسلامي: بيروت 1983. 
عبد الفتاح عبادة: 
« انتشار الخط العربي في العالم الشرقي والغربي, مكتبة الكليات الأزهرية, القاهرة (بدون تاريخ). 
« الخط العربي (أصوله؛ نهضته؛ انتشاره) دار الفكرة دمشق 1984. 
علي النقراط: 
« اين الجياب الغرناطي, حياته وشعره: الدار الجامعية للفثر و التو زيع , طر ايبلس . 
فريد شافعي : 
« زخارف وطرز سامراء مجلة كلية الآداب: جامعة القاهرة, المجلد 13, ج2: القاهرة 1951. 
« العمارة العربية فى مصر الإسلامية: المجلد الأول, الهيئة العامة للتأليف و النشرء القاهرة 1970. 


« الإسلام في أسبانياء المكتبة التاريخية, القاهرة 1969. 


محمد أمين , ليلى إبراهيم: 
« المصطلحات المعمارية فى الوثائق المملوكية؛ منشورات الجامعة الأمريكية» القاهرة 1990. 


« صنعة الكتابة فى عهد الرسول والصحابة . مجلة فكر وفنء عدد 19: ألمانيا الغربية 1984. 
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محمد شريفي: 

* خطوط المصاحف عتد المشارقة والمغاربة, الشركة الوطنية للنشر و التوزيع ء الجزائر 1982. 
محمد فؤاد عبد الباقي: 

» المعجم المفهرس لألفاظ القرآن الكريمء دار الحديثء القاهرة .١541/‏ 


محمد فهد عيد الملك الفمر: 
» تطور الكتابات والنقوش في الحجاز منذ فجر الإسلام حتى منتصف القرن السابع الهجري» دار تهامة 
للنشر , السعودية 1984. 
محمد عيد الله عنان: 
« الآثار الأندلسية الباقية في أسبانيا والبرتغال» مكتبة الخانجي القاهرة 1962. 


محمد عبد الله عتان: 

« نهاية الأندلس وتاريخ العرب المنتصرين : مكتبة الخانجي»: القاهرة 1987. 
محمد عيد العزيز مرزوق : 

« الفنون الزخرفية في المغرب والأندلس» دار الثقافة؛ بيروت 1972. 

قصر الحمراءء المكتبة الثقافيةء رقم 91: القاهرة 1963. 

« المصحف الشريف؛ (دراسة فنية) الهيئة العامة للكتاب, القاهرة 1985. 

» الفن الإسلامي في العصر الأيوبيء المكتبة الثقافيةء رقم 80, القاهرة 1963. 


محمد عبد العزيز محمول : 
* الخط العربي في الأندلس وتطوره؛ رسالة دكتوراهء نوقشت بآداب الإسكندرية 1981 
محمد عبد الحميد عيسى : 
» تاريخ التعليم في الأندلس, دار الفكر العربي؛ القاهرة 1982. 
يوسف الأول سلطان الأندلسء دار الفكر العربيء القاهرة 1969. 
محمد عبد المنعم الجمل: 
- الكتابات الأثرية في منشآت يوسف الأول يقصور الحمراء, ماجستير 2 كلية الآداب: الإسكندرية, 93 . 
« منشآت سلاطين بني نصر في قصور الحمراء. مجلة المعهد المصرى للدراسات الإسلامية: المجلد الثامن 


والعشرون»ء مدريد 1996. 
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ه أضواء جديدة على قصور الحمراء من خلال ديوان ابن زمركء مجلة كلية الآداب» حلوان»: 1 . 
محمد مصطقى : 

الرنوك؛ مقال بمجلة الرسالة: عدد 400ء القاهرة 1941. 

« الكتابة العربية عنصر زخرفيء مقال بمجلة عالم الفكرء أكتوين 1979. 


محمود حلمي: 


« الخط العربى دين الفن والتاريخ, مجلة عالم الفكر . مجلد 2,13 الكويت 1981. 
« تطور الخط العربى من الجاهلية حتى ظهور الإسلام؛ الإسكندرية 1991. 


ه غرناطة في ظل بني الأحمرء بيروت 1982. 
(4) مراجع أجنبية معربة 
اتنجهاوزن (ريتشارد): 
« التصوير عند العرب» ترحمة عيسى سلمان» وسليم طهء يغداد 1974. 
عالم الفكر رقم 11 الكويت 1978. 
« أثر فنون الزخرفة والتصوير عند المسامين على الفنون الأوربية؛ مقال في الكتاب السابق, الكويت 1976. 
« فنون الترك وعمائرهم, ترجمة أحمد عيسى؛ استنبول 1988. 


أندريه باكار: 
« المغرب والحرف التقليدية الإسلامية في العمارة, جزءان: ترجمة سامي جرجسء دار أتولية للفشرء 
باريس 1981. 


بايا دوبلى (الكستدار): 
» جمالية الرسم الإسلامي, ترجمة علي اللواتي» تونس 1979. 


بالباس (توريس): 
« المرابطي والموحديء ترجمة سيد غازي , دار المعارف القاهرة 1971. 
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« تاريخ الفكر الأندلسي. ترجمة حسين مؤنس , القاهرة 1957. 


برنارد لويس: 
# القابات الاسلامية تزة عبد المزيز الذووع» عدد ققة + 56+ ملة الرسنالة» الفاهرة 054 


سلسلة محاضرات فى أدب الأندلس وتاريخهاء ترجمة عبد الهادي شعيرة: الإسكندرية 1951. 


« الإسلام في المغرب والأندلس وتاريخهاء ترجمة عيد العزيز سالم وصلاح حلميء مؤسسة شباب الجامعة, 
الإسكندرية 1990. 


جارثيا جو ميث: 
« مع شعراء الأندلس والمتنبي: ترجمة الطاهر مكي», دار المعارف القاهرة 1985. 


# الشعر الأندلسي» ترجمة حسين مونس ., القاهرة 1952. 


جرابار (أوليج): 
المعرفة, رقم 11. الكويت 1978. 


جروهمان (أدولف): 
* النسخ والثلث. ترجمة غاتم محمودء مجلة المورد العراقيةء العدد4 بغداد 1986. 


ديماند (م. س): 
» الفنون الإسلاميةء ترحجمة احمد عيسى . دار المعارفء القاهرة 1982. 


رايس (تاليوت): 


0 الفن الإسلامي , ترحمة منير الأصبحي» دمشق 1987. 


« الكتابات الأثرية في المساجد الجزائرية, ترجمة إيراهيم شيوح؛ الدار الوطنية للكتاب» الجزائر 1979. 
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ريبيرا (خوليان): 
* التربية الإسلامية في الأندلس؛ ترجمة الطاهر مكي, دار المعارف القاهرة 1981. 
زارة - هير تسفيلد: 


« تنقيبات سامراء تر جمة على منصور . وزارة الثقافية العراقية. بغداد 1985. 


دن #دون 
« الخطاط البغدادي علي بن هلال المشهور باين اليواب. ترجمة عزيز ساميء ومحمد بهجة الأثري , المجمع 
العلمي العراقي . بغداد 1958. 


سوريو (أتيان): 

الحمالية عبر العصور. ترجمة ميشال عاصي » منشورات عويدات» بيروت 1982. 
فون شاك: 

« الفن الإسلامي في إسبانيا وصقليةء ترجمة الطاهر مكي. دار المعارفء القاهرة 1985. 
فييت (جاستون): 

دليل مو جز لمعروضات دار الآثار العربية: ترجمة زكي حسن., القاهرة 1939. 


كريستي: 
الفنون الإسلامية وتأثيرها في الفنون الأوربية, مقال في كتاب تراث الإسلام؛ ج2: ترجمة زكي حسن, 
القاهرة 1983. 


« الفن الإسلامي » ترجمة أحمد موسى»: داز صادر. بيروت 21966 
صنعة الخط في الإسلام, ترجمة ريمون عازر» مجلة فكر وفن» عد د3» ألمانيا الغربية 1964. 


لوبون (جوستاف): 
" حضارة العرب؛ ترجمة عادل زعيترء القاهرة 1945. 


مارسيه (جورج): 


* الفن الإسلامي . ترجمة عفيف بهنسي , دمشق 1965. 


367 


ماري شميل: 
« التشبيه بالحروق فى الأدب الإسلامي, مجلة فكر وفن, عدد 3, ألمانيا الغربية؛ +1964. 


مو ريدق: 
» الفن الاسلامى فى أسبانياء ترجمة عبد العزيز سالم ؛ ولطفي عبد البديع , القاهرة 1968. 


« الشعر الأندلسى فى عصر الطوائفء» ترجمة الطاهر مكي, دار المعارف» القاهرة 1988. 


هوداس: 
« محاولة فى الخط المغربي» ترجمة عبد المجيد التركي . حوليات الجامعة التو نسية؛ عدد 3؛ تونس 1966. 


يلكا زالواشر: 
« رمن و زخرقة. مجلة الكاتب المصري , عدلد 4ع بالقاهرة 1964. 


واشنطن أرفنج: 
« قصر الحمراء فى الأدب والتاريخ, ترجمة إسماعيل العربي . دار الرائّد العربي: بيروت 1988. 


(5) المراجع الأجنبية 


هم ررعلة5 عزدم - اعووام 


.78 1/1204 ,اأأالا امنا "وداهممدم - اث“ بوااناعة عل علهطوا!-ا هلأناوععتص مقنق 3ا مع موزهم اقل هأرقبال ها « 
,17 هلظ وتطمهطام ها عل فمممعلبت" ,مأصلوهة قل مقلم اناكنامر عثئة أع نه ذ5نالوعصك-اط عل وأمومعناأمأ 1 50:8 مناعرلة عنا « 


0 85808, 1 


ل ,02106785 16و15 اث 


.9 ,6180203 ,رقفقطة؟ة 06 5هظالة/ة قعدمأء ممعم « 


وواظ 5م ا عل 007وللم 


.5 لقالا بؤااتلةة عل 5قعطوقة ععممأمماعهما « 
.79 ناا رقطه600© 06 826865 فعدة ان مأتعمما "« 


.83 لأقعةا/ا بلهوبائضهنط لا ومووروع 06 قووأط6/ق8 معممأممأتمكم! « 


0608 مروهقدمامة وأممامم 


.5 ,رامقالا ,5نالقاكصم اع درهة واللاعف انمه 
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أت وناعننم 


.9 6730208 ,وقطمقطام 2 « 


امه 


.9 وقط ونع عل 5دع226 كعمو لام موءقم] "« 


ءا 


.1976 ,ضما ,روصتمدعل! 300 ووذناوصضقفا ,طذاةا أه ترث « 


م ,630856195 
70 مقاط دز “ولات لمك داك" وتطاصقطلام ذا قرع 5عتقمرمه ع0 مطعع 1 أق0 وأترم ىو زامم قلاوتاصث ها لا 
,1605 اطوط / 82065 دمألبذدع ع0 هعمداقع دايا ,وااتاقوت اعل مذمماج مودائمم اه قناوعة وتطاضوطلة ذا 06 فعمماءمأتووصا 185 « 


.6 ,وعقصقع6 ,/اكاكز امن 


© رقورولاط ل - ما رقواعمقطة0 
65 ,11 - 10 ملا "مرطتمقطاخ 55| 06 7705ها0نان" روعئقمه0 عل ومحطعوع 15 ع0 ١‏ أهايوم (قل كوعمتتقه5 كممماممترعقما ه 
.1/5 
.178 60302 ,14 ملا "قطمقطلم ذا عل 5مصنعلبات" عأألهع 660 اقل قهمزلاع0م عهوواءمتاعقما ١85‏ « 
,0م61 ,17 - 15 ولا ”ق'طتمهطام ها ع0 5متلاعوبات" ر5عرمعنا وه! ع0 عأامعنظ 5ذا 8ل قدصعمم اجا ه 
3 ,19-20 ولا "قط تصقطاق 12 6ل 5متقع0ا0" بقعنة8 3! 08 53/2 ١‏ ج هووععهة عل معبهة اول 18635 155 06 0635م ١105‏ ها 


1964. 


*] ب8ة000 


.1879 1/3011 بوأمضقمةع -موأطوئة 165 غ13ردأتصنالة قل 121500 ه 


غقا/ا/ا ,1و3 انات5 ,ع مم0 


.1964 - 1931 مأ09 قا ,ؤوام/ا 16 ,عطقم عأامهةوامع'0 عناوأوهامضمنطه عأزمشهمةة هم 


08لا 


.1952 وأقوظ ,قع6ةئة ر5عالةدواع016 جكالاة تمممعاممناة "« 


]6 لز عه باق لوطع 


01 ,ةلا رطهاذا اهل 2نامع اولثم بز عثرم هس 
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أأقطة لوع 


رابوم ,الالا.ام/ا ,لالقيعلازمنا معلوت ,"عترم كه انمدع هط أه متتعااب8“ أمبزوع مأ عاباامعالمعرم ره عععصمناائما عتصقاذا أذع للا « 


,1854 ,مالون 


5, رباع 


139 رمعمما ,لا أم/ا (كم موزهرع5ط أه لإعنارب5) لإإعائمم جره كصولأم أتعكما عأأنكا امأمعمسفصمت ه« 


مضق نقترقة6 
8 دمع أماواط عم تلبالوع عل منأاحعه أعل ونوأباعظ" ,واأطحصموطئق وا و0 قعتمأءمأرزعهما ٠35‏ » 


6302053 "موأة8 باه / 023قمة ته 


حبق /ا موعااهوة 


2 8ه 6 ,مقلباأت ذا 08 دعلممكذ أ لا هعنأة1ة 5أناة 61١20503,‏ " 


:062 0381015 
.43 لقلا بوتطموجالظ 15 06 0619م ١ع‏ كل6 21 لطا ع« 
5 هاا رةاطمقطلمْ ها عل ذعأصعبع لا ذونانا هوا مة قعطوام مومومم و 


0عةالا تنظلسضقطام | عتطمة ناا وباوأاثئصممْ عل وعمس م« 


وصعروالا عدعودره6 
(ما.5) عونا رو االمعمهت لا وتطسقطاث « 
1889 61811808 ,6132808 08 دأباة « 


ا, ما/ااه6ت) 


.1979 815" ,رققط اناكنال! - ملقمقلط لظ | ,4 عدطه1 روطهمه ناكنامت عدنروأوزاع5ا عابااععاأطعهأطعم ا اناه تلهدمع ل« 


6, م688 
0 ,رلمءمم ا رقنتطاصضهطام عذ اه« 


065 تام ا الف عألنقاذا أه ممتتقمره" و1 ه« 


ث, تلق كاناه! 


.1957 ,لقوتطمللة !ا .املا ,زوالق مهاده عنش) بع لكا لمتومماعا أه تمعمرمماعيهم انوع مضق متو 0 عط « 


مقصضة” وذلزةق لمم للة5 اع مروذذا 


.1976 ,رطهقطممها رم علصذاذا ها مأمقع رمه علومرمع 6 « 


| 390 


062 5لاوعل 


.7 لقالا ,عأتلة رعصة6 لا وتطامقطاة ١2‏ « 


لماز معط نز منقيلدلة و[اثال 
.5 , لقلا ,5نالة0مظعاط 8ل 5مأعلهم نا 3535 " لع ,االكز -ااكا 59105 ,5لاأة0مقحاكم عل 5مأعاقم نا 63528 "ا 
رقنالة0مف- ام 08 5مأعل8م لا 08588 " ,853/إ(5 ع0 ١1-10‏ قكقت 18 ,001065113 8ناأ80 1أنان:3 ا نع 06ت طمصام دوأعة1م062 15 « 
.5 لاا 
,قلالةضفعاك هل 6105ل8م لا 085885 0ع "0203 06 6858 ها" 008651123 3 7نااء6 2:01 15 ماع أ2251 مقممأم/م موأع2 0600 12 « 


195 , مقا 


/ا رونزة كاه نه جاع اه كا 


.38 بصملهما ,اا .لا رم صولوممم أه0 بإونطب5” ركصولام معدم أطعلققلة لوأمع ديقم 0 ع« 


قأصقعام لا عأمع لأا 


.8 ,070ةالا رو قصةق6 عله قعطمخ 5عممأعمترعوما « 


لهممع/ا0م5 أياه | 


بولق ,متقوم5ع "اه 28665 معمواعمأزعكما « 


هْ ,عماعع ا 


86 ,ذاية2 بقلزأوأا! ا هل وعنأعة لطم ٠3‏ « 


6 ,رؤتلوع2ةالا 


.1954 رذقضة0 بتمعلأععج له عموطاكبام عننااعع]اطعية ٠‏ هع 


وتانعلنا 


ا لم0 ,بضعة له عط وأموعميو5 "ا 


5 قاكيةا/ا 


.1976 ,عنما ممتثةماتتصنااا لصة لإطمقىواللقه أه اذ عأصورباه ع1 ع« 


لم26 لطعم نز ممععبسهط عمصوايذلا 


.1990 ,0ق روأعنالهلمة صع وعأاصقاذا هاناعم أناو 3 « 
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ألقططم - الى قف إناالا 


7 ,وعةانا ,لا لحطامقفطرلا عه جمعممغ ها داع 209مة 01 ع0 مصاع اع م 


ل الإحاص اانا 


,رقضفكمها ,ةنطتمفطلة غ1 ,قتقم5 أه 5عألأناوتامة صواطمءم وه 


ل ,اكابزلا 


.9 0110قالا ,ا ,”ونال لصم - اث" رع ؟الهئعمع6 لا ةطامقطلكة قا م0 3/3565 ععدهأومروقما « 


2 ال همة00 
.1964 ,618073023 -120110/] بقأرعم1 اذ ع0 65طهعة ععصماءممهذما قدا عل متمارومةك « 
.1945 لوالا ,كا "كبالهلمة - اف" يونطهج - له أ 30 مع كهنع أطناءكوز 38565 6065أ0م أرعوصا ع« 
.1946 ,113010 ,اا ,“قنال مج - ال“ ,1221 همق اق ناوج امم ععقطمتطاج ولإأتطقوم ومنا ه 
47 ,الا ,"ةناله لص م-ام" بو |ااناة56 8 35ططواعمة لأ8! 06 هالاو دعم 12 08 أدواع03تانااً نمأم انذطا ١2‏ »« 
.70 ةا رممأءبامنة نه لا ممحمواط مولثيين اع ه 
وأناومامه ,لاا اه0 ههاءم هذا 08 31818م56) ,8/15 وا - اذ لا قه]ته1 هل ولوق اع عأمقاباط عطويم - ممومؤاط وأثقروام8 ٠2‏ « 


.83 ,وا ,ز0رأمعصبا؟ 0 ممودواط 


ا2نا واطاعبط 0 


.1996 ,10مةاا ,كوأوجهلا 5مأعضاهم نا 3838© «١‏ 


قع لول دعنك 


2 دحولمما بةلطقطام هط أه ذائة1م0 مصخ ذمملاه5 ,مماتهنواة روصواص ه 


1 نووم 
.78 ,6186863 ,كاهلا 2 ,قتلطصقطاط وا 50016 5مأمباتلوع م 
,ل عدا ,لهنها؟ مماعه و06 ناه لاع 18 انا5ناكا-ممومولط كرح زع م 
.1990 1/1300 ب 080172710 0800180107 باه ع ذم ]أنادبال/! - ممومقاط منج اخ « 
190 ةا "قلأتم" 302 لرانادنامم - ممهمؤاط ق ناعم نورق عن ومنت 7 " 
.19658 ,150710 ,انا "مم9 - اشر" بوصووانذناطر ذا قمع كقمعاطحمة لا وامطصراع متم « 


.19855 ,1و1 لقعتلمصواةا لا مطوءم وعبذانه 8 00028زول ١١‏ ةا 08 كهاءة“' يوتطاموطاة 12 08 ل#إقنزوطا باطة و0 هنزه1 ١2‏ » 


ذ, وممط 
.1939 ,7000ها ,1 .لملا رتم 25 أه لإعناباك ,لممئؤال عدلتاان0 مخ - برطموروزالوك » 
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فر مقرونط 
.1974 31308309 ,6180303 ع0 30ل نأقاعاأطنا ,دعترمع.ا لا 5قع:ة ماه عل 5مأ0ةلهم ذا مع وءأألات 18ن 650 12 « 
1979 ,00قة اا بقعطصسقطامة ذا عل وأناو مصدات ل« 


|| "مثلم اقكو ولرماعاط 08 لقممأعوطعام!ا معو نومره [1أالاكا أل مهاعم ”,3997939 اا -اءنامم ع0 عترم ها هل 5أو010مه:0 315 مره[ مع أ« 
.6 ,150508 

,13 ولا ,"قنطمقطلق ذا عل 06005هناه "”,17125لأ5أل 5و وعلط 1165 ممه لقالاع مومه ومأعتلومم ممه ,لقكهم أعل وأمولوط « 
77 بقمققية1 6 

.5 ,680803 ,قع:203مه 08 مأعالهم اع ع0 و0قطع18 18 « 

مقا ,اناا "وبالقعمم - اخ" ,معلون اع نه علق -لم 06 5أأناو462/ا ا قة 060072635 5تمقاررع/ا 1205 « 


مومه أذالاكا اع0 (قاعة) قعممعا لا 5ع2قدزامت 08 2130105 ذنا طع ص0أآناه 12ناأ؟50ع 13 ع1ط50 0051068010065 5ه الاواث « 


76 ت3لقصة؟ 6 ,”3386 امل وأزماؤتط عل لومماعهق دعام 


ط, مقا مقطة0 / - ار مقأمقلاط 
.5 ,08هصة61 ,10-11 هلا "قاطمتهطاف ا 06 ومطعل0نات" ركع تقلمه عل دعقطعةآ 13 عل لا ل8ثةم اقل 0811085م كعومأنمتووصا هه 
.178 6180809 ,14 ملخ “قرطمقطلخ ذا 6ل 5هلمع0ب6" واأزله ممع اهل 61695ه0م 65ممأممأعدما عه « 
3لقصقن6 ,17 - 15 هللا "ةزطتمهطاق 5ا 08 7035مع0بات" ردعممها 5ه! عل مأمعبط 5و1 ع0 085زع0م اع « 
63 ,19-20 هلا توتطصهطاة 5 06 76505ع0با" 8302 ها 08 5513 12 3 مووعء مث عل معنة أعل قهع78 1385| ع0 0825م 105 « 


1984. 


ل, هتزقنم 


0 31820808 08 قاطصقطلقة ها 08 5أممأنا ع0 0001905 155 » 


عاتم امطمة 8 


.73 وروص رمعأ /قولظ 088 5م1601 للق 808ل اكناالا عصوومو8' ٠‏ « 


583108 


15 ,تقلا ,أقتصعلاعء0 صقاذا أعل ناعم ]ونث قا "» 


نامل 80 لأامو8 


.3 ,واف ,قانقوام مع ععأوأا6؛ 1ج ٠‏ « 


ل, 2قناو8له80 


,لقالا ,أنهمقلةا هع اتقلدةأمنلا ه 
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الالى هع أطنا8ظ 
870 ,01/1/31 ,”ودالقلطه-اف" بقعطصقطام 15 داع طهبويه ا -ام مطا ع0 5م 1أةوأم6 ققمطعه2 05 | 8 
76 هقانا ناكا ,“قلالهفصخف-ام* ورطتضقطلك ذا ع0 وممأئهروامة فقجرعهمم و0 وزطمة ملاأعرل عن « 
1982 هاا بونطصوطاق 18 عل هأعمم منأه ان مقزيةل/ - لج - مها « 


1981 ,ل لقالا عطقم 2انالة 181لا | 80 3الاأء8 6:01 ١3‏ " 


لا, أمهأة5 


.1973 صطولمها ,لإطموءونالة © عأصةاذا « 


فض اعصتحماطمة 


4 ,ارول لتلعلظ رعاناكان© عتصقاذا هصة لإطمكروناله © »« 


:0803هناا هنا معة5 


78 ,ونا بواعتقصقع6 مه قعصقثانة 05 عل وأرمأذان و طسهطلمة ذا عل 6إطنا أعا ع 


8 1065 
.46 ,أاالاكا رةلالق لمق - اث ,772085ألا5نا 0 /قمقأط 02085ناأه 135 مع 5318 لا 15اةذنالا "« 
49 هاا رنةزعل0ناالا! 201 ,ذهدلطا عاقة ,رعل80طمصلة عقنة ,لاا يعوامومذات ونث هد 
7 ل قلقلا ,ومومةع عل وأرمأواط مة برقطهل6ه00 عل مثؤأثلده (هل 2205 ذا 52512 صقتطألاعناتصمصقمقاط قث « 
07 2ط ,الءت< املا ركنااقلمم - اث ركعضة لم اناذنال/-مصضصقم5اط و0أزعامومرع0 « 
.1960 ,ءأنهواا (دنطمسقطامق 1116) ,قتطحصقطاخ ها » 


6, دعراعاا/ا ,عهطوالا 
.8 ,3165208 ,اأوأعق/اع0075 ل 3010 التقاعع5 06 5قاطاه ,ققطله8 5م10 عل ورطامقطاة ٠5‏ ل« 


6180508 ,عاالهاعدع6 علع م 


.1995 ,209م3ة61 بقعقطة؟! مع مغتصوقاةا عضرم م 
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5 مقعت3اأوع0 ,لا 0فعمقطمكلا 08 كهنطه ١55‏ ع6ن] .30035اعناقهء 5عمنعذاع؟ 505ما180م 0م00 200105600 ,5ع ملق زو ممع 
اع 0نامع 13 ع0 10:85/معمناة وممماءم معدم 5ها عل 3206085 ,نقنالاولا اع0 7206:5 ع0 05هطع8؟ ١5‏ 06 قعومأءم عورا 
حتامه 3035اقعطاء طماعلا؟ كقتاأعا عقا .كل ة ند حرطا ملأواصلم اعل عمقاعنا ممه 20052085 صقادع هنال 5ع/001023 06 مأعقلوم 


عل واعناة أع مع عننوزاغ09[0 
وزعاناعحظ .6.5 


.نلق لمم اذ نز قمعوب 3لا مه 06202035 8100535 0 05لأعمه ١3081105‏ 105 ج 5دزعاناهة 08 ع#طتومم اع ممه 0068م 56 

01م 1851058 رطفا مع هنأل رمقطعقكا عل عذنباك ها ة لبالأداع: ,لمقطكقها ع0 عنطدومم إع مواطاعم كلق!! مع عنقم هنأ0ن روط 
,لإدألوج عل ععطاممم أة ممه ماملوع ج وبالهومم له نز ومععبصوا] و0 2851206 عه "وزعاباعة" طقلم ها ١لؤام0نل0م1م‏ ناذه 
© قممصمع ا مع قتاصع مم لوأم8م5ع ,رعأمع 01 3 كعزةأنا كناة 216ة نال دم /قامعنباءع! 85لا 037100 105 علان 105قلام |٠065‏ 06 130/65 


.5أقم أ08 تناة أت تاه مأمع] 0 80م 3أ8 201 نا هأع505 ,0112م زعام تع عأمعط| 09ص عممطهق"نأمصمعمع ها أهم .مؤاعة طأءوععم 


8" :والة ع0 معن ععقط عه نتكلقانا اع رؤمزهانا32 08 05م|] 0116:6015 ذناة5 01م 13010525 101قلا؟ 5185لال303 02065ناأ© 35-ا 

ع5 وبلقومم اث دع .00,803 قااأع,ة ع0 5798201 وهاه هصن نز لوأوته أه دو146/13 نا 5802ة؟6 ,وأتعصام ده وطووارطة1 
ممه وامطأة مثنأه لز رممتهعمم قل عتطصصمم اع ممه عتحع 0 مع ملأممممه ملقأاصعرموة؟؟ وزعاباعة 06 مم1 مب هطومر0ة1] 
ا مة مقطج2أاتأن /ز موأعممهن عأصولره عل هما عبنن 2806مامه أمصقم أعل تذوناا مع صؤّدأاتأنا 56 عنانو دمكةلاه 5م,مامه0 


"63535 5لاة 06 درؤاعةرمعع6ل 


6 0585لل8ط قنطمة كعولاعهط قعمرمأءم(ئه5مأ ع0 5وأملمعزة 5مأقق/ا 8 ةطلخ ها ع0 5ةمأعواوم 5ها 08 ه0ذونه!! صقط ؤمل"ا 

.23115 105 08 هناها اع ,”0105 عتاأة ,نم80 معنا بنقط ولا" عها ع5 00508 ,513095 نانطأ مررمه علاوأاع؟ مع ماله ,ؤمزعاناعة 
5 16061705 مفتأطططلة؟ ققتصطعلم .16طمقطاخ ها عل 53135 ١35‏ 09 5ع2/80م ١35‏ 10035 م6 90126300 غناأ 08 8205]ا انا 
5| 086 52/100588 85|أهط هوت 35! 08 13انا 03لال طأة بقلالأناة0) 9| 08 1056 ا ةع 085 أمة00 5عرمأ0م روما حرمه 300108085 


اطحطةطلظ دا 06 5مزع13م 


مأنقلا وأانال :نوم وعوذ تامع - طأعلت5 لععة8 .نا :لمم ملأعنا0ق 1 


الث ع6/هة5 اغا مبامصطوانا .01 أمرط قل حرؤأكاناء؟ بز 00ق0أناء ام 
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اق ودمالوظ ها عوماهع: 8506م 8 لهام ا عل 5ع أقالاثقم وعنوامه 5ه! 2طةطعع3070 تلق أناكنام متععاأناوكة اع.. .متاق ماد 
مع ملأعمممع مقتطمصهة بمامع| افص معصضقاط اق صمع معومم أة حرم ععروامء 5وقزعنائل عل 028قأم وطهطرعأل )35 ,مأءلأأ0ة 
5 ع0 مفاععنمأدمهه ذا مع 2803 ثانأنا عنا) 012مام هنوع ,"كلواطاخ اق" ه "مقططاعقال! 08 015هام" مجرمه 5مواءةاواط 1318005 5ه 
ممه واأملمقطتطرومه ,ؤقن ع5 مقأطصةا م06:00 عل هأأناود6 19 06 5معن8ة 05ل مع .دعصن1 مع همنائلدة ام عل 3أأنا0 ج62 
2 308 ,ممه2 نأب مأملوع عل ومع ناأق سوم 65ممأعهن 05م 185 عبان /وممأعمعم ممكان بوط ,وزمء نوامه مك 5ه011جا 


8 أططقاةا ققطدانة ١5‏ 18ىم كولأمقًا تحعأءرطة] 12م 55لا 58 10031/13 6510نامناة 01م نا /ةأ502161 مل ممأ 6516 ركوما 


06 2 #ألاودهم ذا مل نقأاوونانأوممه ذا 32م ذنالولمُمْ اخ ول 5قعلوام عل ذممنا دعتموءو]زك ممندع ااانا 68605 ]أناوة 5وما 
59 /ز قةالقتنااط لا 537705 ,30116105الا ,ب60100105نا360 ,25 الامتاكت ,818165 0اما ,822818 وطأل80/ا] 06 2156165م 105 ,0010083 
مم ع0 5:لماأم ها ع0 مدل أع مإبانلة: ع5 ,15185 06 5مطاعء هما بز ولزة م0 316 أأله0 اعل جعممة ذا مع .085هلنأه هوا ع0 


8016| اق نمم ولاب لأؤناة عل؟ 20168أولملة لا قعل أ/اة وتاج 5ه ع0 عمممةل] مع قبان 58518 ,لوت 30و 


انا ضع 6170م ,8قأطصصوطلمة ع0 5مل5156م 105 عل (رفؤاععنانأةممه 12 دع ه5لهام ١2‏ 26ااتآن 56 02227165 5مملرهملا 5ما مع 

8 وإنالة: 56 #ططتصهطاق ها دغ 018قأم رمه لمقاعمناناأودمه ها .ولزعم0 ملولألةه ام مع عنان أمصضعم وطعنامت ع زةأمقعمم 
8 885طقل7068 ققانامناةء 85| 07عأم صمه 28811286 دع 013 أ5ع؟ 300512 أعل 020 ااأطقط ها .5م3866 نا 37528[ ر05 ]الام رقعل03160 
.1603م دع 01868095 وعوماءملع5طأ نامه 65185 200152317 لا مققصومئوا! عمم بز موز 8 105 06 53185 ,3أ0أأ5لال ١8‏ 06 عنام 1 
وأاع نانع عبان قلا ب1308أمنًا /إناحا 92 ماصع صقمنه اع لا كعصماعمتاعقطا قا مع 8ألعأم ١5‏ هل نؤامج2[الأنا 3] عنان ولعوطه 56 
8 ها ده عاطؤاا 822 0 ماوع .وممرواة مطعباط عل 381518 اع 18500أ5ه2ع76 ,5ر300 نا ملعقطقرن اع مع مع نائقع مقرو ذنا 


6اطأومم #متصوميولأمة ققدم ها كقترطه قه! تقصتاطع؟ رمم مقرهامز امل وقتلقء 5 أئة32 
8 6.4 


,35اناصثاة ,رومتاءة1 ماملوزء مم ممزمه ,قوءأصقاعة اناو 5عصمأعةاأكمأا 38ا 10085 مع 2202 ثانا عدأ حتمأام وأتعتهانا 
,0لآم ,06010 :7308/8 086 05م 5وأئةنا نزواط .قعاطاعنامت 0 فوووأنا ,مؤره0 اع قلقم وعالكة روم أأمانام ,قوطصوز رقوأوماعه 
اع عنة قنالقلممْ ام ول 5م ألصقاةا ومأهاأتاع 05ا ضع 2303 زاثأنا قط 030678 ها .مزهدمفعاة رمقعائقةمط ملهم ,مضومة رماهل0موؤة 


.مام 08 ملقم أه لز رملأععلقصتط ملهم أن رمصوطة أع ,مااأوصة نز هزه ملاققمقوة 


5 135 60 طةأناكأ005 596 عنان 7726625أل دع لا ,185ونام رؤمطه18 مه 5بالقءصمْ لذ م6 5208 لإنام عن 030613 ها 

لا 6180808 ,0000568 م 6518لا؟؟ 095ناو|ة معقوع!! مقط كملا .امد اع نا وؤأناناا! ا ع0 8!05و016/م 36م 5مأن71أ0ة وو! 06 
0 ب50208]8 5016 00قط28و عل 760005 5مثملاو لل ممةى اناا أتقعهم هعممة ذا ومع دمطألوضوهن عونوتاية وما .قااأنهة 
2 عبان 77206178 عل 5مطعع1 5ملاقط ققدم ذها عل مصلا .316016 م200 أن نا ماموتمتاععنه2 اع رصؤاعةأونممما وا واأمموزع أمم 


8 حفلةة اأعل ملامها أج متم أأع/ عمر رأ أناسعنلا 6 11257005 مع هلأ نالأقطمت هنا يوتططقطاخ ها مع هل ذ5متأقعنام ج مقووه 1 
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0 53/2 ,5063[300/68 08 5318 يهلالأناة © 13 08 0228 ١8‏ 08 80635:هم 125 طقن00ة عبان خممماعم عفص هوا لاع قمررةمع1 


.]اله عم 6 اع نا موصهدرول 5هنا 5د! 
أممنةا/ا .6.2 


لا 01م 2360100868 |أألالت 35ناو1 أ 195 01م 2023أعع1م3 عنا؟ لا ,66202/ا دع 2مامت 505رع/اآل 08 وذ5ذ! معام ع0 ممأ ثانا 5ع 

مم 3007587 لز الأقعلاع! 2186م 772065الاقنات 3215185 105 زهمم 300دااتأنا عنة (8/9 هم وأوع .وأعمع 8م1305 نا وعهانام 
ر85ةأأم ع0 صؤاموء/طة] | 32م لا 88ئة اطقلا ,رقطقزطتلط ,308085م رعلاعأاع: مع © 05لأماناءة8 معأط ,32027135 نا 88لا أ]ناة31 
ملقطقعة اع 0518م 3005لعة/101م3 تلمرزعناا قع0ام0ج 6105لأذال 55 .قعأمعن؟ نا 5مكقام ,5عاعاضان رعقططةقز رذعاعأامهه 


.0أعناة أو لاع 26685/ 2 لا ,126596035 ,2662[105 105 7 60105 لطذحاقه 1/81505أ0 


وةة األقهة: مأمة أة نا ما50:8(8 قطقنموذلذا عا ع5 0205قناء دع أمصتقم اع عتقترمء عل 008190858 م5 0164 50085/عم 15 م 

8 وزو186 باة 0106م ,تاأكقكلقط قطقصصقاا | 58 8ةنوالقه 0 368255! ,5قناوأ لاقل صمه 5غقمهأ0نم 56م 
,0 انام معمواط رمام مل م6 او تارق ار دة 28ه ناوأ ناه لوم ملأع همهت عنا؟ قلالك لمم أذ .طماهم ,نفاعم قهقطا 12 عل عأمعمملومأع طلم 
6 املتقلة 6516 دنه© .معصقاط اممعقص عل تتعأصضقع ونا ماماعنا؟ 13أئقماك لا 0010062 06 ققتتهاممم قها ١05300.‏ 0 ,20ازه 
مع (افأطاضة! .13008 180ن نا 26ققعال3 وأعاخ عبان 105 01م ,كقلأمهًا لا 6537105 انا! 80105 تاناناكما ١65‏ مقطووارطة] 
8 5ممةا قمنثه نز مكمه االيقمصة ه وداأزه؛ عمامه ول امصؤم اع وطق “تأومعمعة و5 عل5مل كمممنوع؟ كوضناولع وأطقط 3180608 


.86000 إه 0 مإناعقن أت وتزهك ,امتطئقاط 


لمهت رع لططلومصط وكأ با ملنا قطأعم مأو رول ١‏ 56 عبان هذنا اعل © ,امعقم اعل كهع 5ع أعقنقه 5ها ع0 0ل0معأ0موم08] 

تأاعناه معناو 00هغ1ع/ا امصعقم نلقط مقتطصة! .مداله ئداه اأممتقم نز ممعلم عل امصنقم ,م50مأء6م امحتضقم مامحموزع مم 
م ,31518 أ08 3116م 01م 20زعباأ65 0132 ذانا 8ق أناوع: أماتقم اع .0زوه3 أن نا هزه؛ اع رمعصواط اع حامه ع286مام0 ذناة عنارة 
وأعمعرعمزة /ا مول |اأطهط عع أنا0ت: ففتمع 80 ,7106)ممناة ناة 501 07301105 لا قع نولم أمعكمأ مطهه 3 عقبع!! بز تقدمع 1م 
اع مع نتقطقان صقم 2300 لاتاأن متمعدبلأوصا أقل عتطتصمم اع ممع طة5 قدى 6 أ5اط 5عأمقب؟ عو ,أن دع 7طق2و 06 25م 18 5 
مقعة6 1ع ققااق عتثدة ,اممضقم ع0 عق عل كعقاطه ققاأتة/ا نزهذا 12طلصقام ا 06 36105لوم ذها مع .تقعاصمم! 5ع مأقع ,أمتتضيقمم 
لإلوعنو8 وا عه 5316 5! 06 61/6085 ١35‏ ي0)8ة:13 08 عأتعناةً 12 ,83508 105 ,3أءأأةنال ١8‏ 06 715قنام ا 06 5قعصممأءتأئعةرأ 5وا 


.>كل280018 نمطا 06 0685م 105 ع0 لقةأناأ5أ0 5ع30ولا!ا 65105 70005 .80765 | 05| 06 10أقم اقل 16مهنا! 13 
.6.3 


ملامه وذ5مأوذاع؟ مأطها قالائعع ا أنانة 13 ع0 مؤأعء نان أكممه عل وأتعثهقم أودأعمقم عا منمه ه20ع0510م0 قا5ع هرلعأم 15 
لق ,10أ5هط ,هأم»رعز8 وم مكزمه 5ممتا 5مطعبام ع0 هالع أم ننهاا .112165الح 05كباولة ع0 لا ومو أاطنم 5مأء أ أأل6 5ل 06 ,األثة 


بمالةا ,503لأ5 ,03لاكت :13113ه0»© 08 101505 باذ 5100 52(/5 لوّناء 7اتاوع5 عأصدع:ع1(ل 8لغقثم ع0 دمصلا لاقط؛ مغلطوطة ١‏ .. , 


0» 


عنم 002008 130105م فلالا نأودرمه مالع هنه2 .سانا أ لع 595314 ولعلام ها عنان ها 06 003ل 0106م ,ع أمعمع1م لاد 
ذوع!! ممألق صقو فخ اع معطونكء ماأتعموم فاع صة 5ع .اهناو مأى 1628أ6ط ومن ع0 ل أ18لاأق9 ,059زنا! 08 ألا 3انا 06 ضارمأل 


مم اذ عل ققصماناذناطط مأرومصأ اقل اقم اع تمأمم» 6م 6نومع1م عه بز ملأوأة 5أانام 51 6 


قأقألة اع .ق818/8 010320 قهومازه؟ دم 5علامم ملنعأع ها ,أععل 5ه ,أهمممم ممم عل ود5علز اع قطةزوطق] ,و80 طقن اع 
© 72000 6516 08 .05/لأ0600/8 05نالأمم 105 قطوطة2و هل أأؤ5 (أ35ه 651862 6516 00صدناء لز مؤعلز عل قلأوطط أن وطوحهاا 
8م60 0(78/585 )عع 0010م 56 أ25 806165 .0/و0أل ممم لا ممطاولا معمم رمه 5م أ16معمناة 01827085 /203ولة مقلع نام 


.لهملواته 06امم 5016 ذا 08 


مأضع ةعصق 230 |اتأنا عنا؟ قوأمعة6ا ماوع .5مع]ناة 55| 001800 ع0 نا علاوأاع: ذو! هزم ما 32101 08 صقطوهعرواوه 58 موهناا 
م مز8طة] ا قطق]أأأمة1 50هق درمه تزفاعة أ مع موصره 9 همأل عومتمعط هلا 201010 .5350218 06 030ناته 13 مه مأللاة مونو رمه 
عل ماألرأوورملك ذانا 080051181017 108565انادناتا 2/85]188 05ا .0ملاعذل؟ أ نا 005:68 05| معروأء نالع فعأءأأرعمياة قملموان 


.قعأطعةا امع 


علوم“ محرمه ولأعمومت اع ذمااء 6 ,0960118 دوأوعة1 6515 موأواطجرمء 38م وملوع الأب 610005م كمه رونا 

5 وموألعةا هادع ع0 هوأء امم مهلامعا ومصوط .دونالة لمم اله نا قمععبءنة/! 06 5ع2ه620هن 105 :هم 6300 011ة/م ,60108 
.0016 باق ا 0م1160 نان 6أل]88) عنان نا رأنهعهم ممما اعل معمؤرمم معاممه ,مثنفلول مها مفصسممولطم وموم اواط زع 
8 امه 50[306 مهلا ملمهأفة ممع 28ال62؟ 56 ومغطع تومه لز قمط2و0ة 06 مرفاع صب أعصمه ها" :منالاول مطل قمواهمواة 


.”لزعل ودمااعط ناه 08 ها غناو ,ل75618 ع0 6210720065م 8ن مه 8أواتزحمه 58 موقنن| .060ةم 


3 566818 58 هلان ع0 قعأمة أهأرع مومه 801 ناة 3086081 8 00أ018080 /001وطقئو ل وطهلبائرج ”ق10أ0لقط طعكلوم" إيا 
501 .وأعمووللعاص]ز 6 مول (اتطقط يوذأممرم وأوان نا 868 أأة 0826 86001و أت 1062م 06 18هم ج معوم .قمام وأمعتومم 
لاة 01م لقأعط011806 58 3216587105 ١٠05‏ ,30065800 50 (النا 08 8206م عممقيوم 60وم 19" منواول مطا واطوط ماوة 


"قؤأذألا /ز وأعمعوذاعاما 


60 أت نمه 5مأعوم65 086011 27ةأ1قنان 58 أ5 ,قعممأء مهما ذبن مقطهعألقع؟ مو أقائيج ذو| كقواصع16 05ل ققاوه ورم 
08 091101800285 لقطوقنا 56 ومقأتلص نا وأع أل روميع 8 08 218698 56 أق ملقم رعلامد اقه وممعاذاة اه وطوؤدأالتن هد وزبطزل 


ثانا 


0ه 8065:هم هوا /ألألاأن هطوأزووعهم ع5 قوطة 8 ,058 نا ومأضعقة قطنا 68ه2اتأنا مدمأمقمقينو هأذتة أه أد5 مثمة7 
علاط أئأ5 أل ونا هه نوجره0ة وأمرعنان 58 6لان علقم 13 نواعع امام 0 اطق ...5ه010هنات ,5هكار1 تمدو لأف صمعن 65م 0ه 
6أوع .وأمهنا اج تقون! نل دأة منامتاممه مموأععيوم عبان هتنهم ونطاأناوة اء لا 080[هناوا 13 بوأموطامة 15 3:801128/2ن قنان0 


85 مأوع قل 5مامتموزع .معأصةاذا عاج امل امهل 6أ6)]5اعه هت ومن نهد 2 قوم!! أناعو/ا رمرروط نا وعدي لج ومقامم 


ا 


أألالامر 


561 5318 61505 كلا5 8101 أ5نام0017 6لا0 765010585 0815م 105 5قمع/ا ق8طعنالا .822 عه 5قامة ومنقه ]كيام 55م 
ألنأة» 3 3705لا .135قئام 35| ع0 0 أملاقم وأعصوؤألبة ١3‏ ع0 ,ضقاان5 اعل 5مأمع05م3 دما 06 35ع18 185 مه 91568005 


.6065م لاعهطا ١95‏ 08 وأ0ناأقعة 70أوعنات 8061705م70ع 00قهناه 105أهل0مغأطلروقع0 لز 308/11280001085 ,0600885م 68105 


8 ,505هط 5هم! ,قبانأناة © و١‏ 08 عنرمأ 3 ,200:65 [قطتاع عل مقلوة أع مع نه ءأمععممه ع5 2اأطمقذام ١2‏ 08 0785ع50م 5م.ا 
وأعولهم أهة ,راقضة6 اعل وأعهقاقم اع بوعن83 18 8ل 50/3 13 ع0 8011202 5ا ,007315 عل مأعذاقم أة لا تقننازة/ا اول 1268085 
7 0685م 05ا .231:28 قل /00ةثتم أه نا فومق مول 205 08 55/5 ا بكقأصقاصا 135 08 قعزما ها بع لال عصةة اع0 


.صن ا 8ننتأو]ااعط ونهمة 9م38 صذنا 06 216065م 85195 0للمأأوأاة؟ 0(0/67505 5هلان أانا8؟ة 08 10101885 


ة:طمسقطلم وها عل عمصماعمرعكعطا 5و ده 28005 الثأنا 3011511205 6581105 نا منطاكم 131615 .6 


لام ققأتعلهم 135 عل صقاعقج اانا | دع هنأةعناصمعل 56 مقاط أناكنااط 3011513 اع داعناع؟ عبان 030 ا/اتاهع02 ها نا مأمهن اعا 
وقنام ,65ل88018م6 105و 06 0ل واامتائة ها عل 6537م 2 عبان هلا ,5مأموطومنه 5ه! عل مفأعوءأءطة! ١8‏ مه 162085م67 


مم ومع نمروة قعوااقط هنبا عل 316 عل كقعطه ععل مهنو من ك5مأر تلع امن 


رهعلا مومه 9165 61 5ه ووممعناأل ,5هل8ق طقن ذناة وطق 8 ,9/8|| 38م ,أنحعقص0 قعممة ها مه 26 الأب ممتأمهمق2و 1515ة احا 
8 .مولاقممى أه نا ولأماناءقة ملهطقرو اه بقنوناعء اع محرمء عملماقم ومتملاوال ؤعااتانا بر ومزواباعة لا 580868 ,أممعقد 
8 مه وأولقناء60558 01311 3ن لكالاا مقاعة08001 نا مؤاءءلناقصمه ا مع ققماأرم هوأعئقم هها 08 لول | اأطتمهموا0 


.36 ع0 قوعط0 /ز قوع أرماء16 3/0 5085ل أطصنا ع0 صمؤأعوعاروطة1 


0005 5ه وطوء قم نوناث!|! قنقم 2300 أاثأنا ماقم أه نا قحماتام 2135ق لقم كوا تطترع085 2 عمصطقنا درن اع ةلات أ ممه م 


6.1. 7850 


روأواةء ع0 مثة اناق ع0 0785عأم 01م مأدعنام ممت 6أ5 .200 أتوزاخ اقل 2/65 3 هطقل أ فتتمع عبان 2182م نا 65 مهولا 

5 105 001 ملأعمم6 5ه ودهلز اع .3:80968م 135 معنطناءة؟ 58 20259 19 601 لا وناقة 35808 165 56 ,أوأوتام/ 56 8با0 
3 هل ونون مقطقلع» مخصة لطلقطعمم ,ممعلز عل 180710985 ,353585! 5ها .2535)! 0رزمه 50هلز هل عأصقوارطة! اع ا 85ة)] 6010© 
اه 26 زاتآنا قوط !اناذباطر وتدتامج اع .دقام بطاعممه 15 عل ها رمه مؤأق1016م 8519 هطومأطحرمه عتضوواءطه] اه 5وممق/ا 3 لا 00030 
أ عبان 5 ط6عة! ها .78طمسقطلخةْ 15 08 5ع0ع3:8م 155 06 105مع7طقمعه 105 دق وأطهقأقناوأم| ع 03016 7ناطة 15502 08 موعلا 
وون عاتطمعم مقصعلم .وؤعو2ممهل0 ها مع عوزومقم عل أعذا لإالاام 5ق ملاع عمم نا 00مواط لإاباته [7318719 تنا 65 مدقل 
008 ذا مع عائة نا 6 قأه0618 536 ,رقآء208م 70أ60 058 ولع ممأ أ عنان قوقع ]أ 1أاهم قهمئاأته هوا عوظ .وزهطق]] اق مع عع0وأامع؟ 


ها تألم ذأ ع0 ,ولام ووه0 نا عل عتطناناه ١5‏ 3 و0قو6!! 13 عنان وأطعنام دنا عل 0650 اع 5ع عناق ,350 ألقع؟ هنا ]3221 


اشع 


ضع عأطع ممادأاعمموهع ,لا لعمتفطامما مقااياة أع0 موأعصوادهة مها صع صق أمععممه ع5 كل2نتضقج مط ع0 01863005 0061735 05-] 


5 06 599 ا ,قعترمها 5ها عل 80م اقل عأضهناة | ركعمه لوث 105 06 ملنق2 رقع نقمه© 08 موأموالق2 اقل وموقطعة1 15 


813 معطم ع0 55/12 ها لا ك3تمقمرونا 


اطتصقطلمٌ | م8007113:0 غنال 0185م 05105 .4,4 


الفأطلطة] منان 0تأة يوتطصق طلم 12 قة 01368008 081025م كناة للهنعأنا كلهتصةج2 صطا ه متتول اع مما ,رطقلائيد أن مطا ماؤة ولح 

0 03وتتاطانام 0616م 5أو0امامة ذننا قمقنا ماوع ١٠1|ا‏ أنادثالا أنهعهم مقثابرة اه ممرمه 45أهمم عمنأو عل زرده ١3‏ مأمالامقة عه 
مع .قط امفطلق 3ا دع 5مأأعكمز زع5 88م عأضململوأع6م65 0025م 5105ع عل 05للاواج مقلام رمه أة ونان ماع صعر عبان 15 
60 وأو .185اأنا! 85اناوأة 501 00080871 هلان معتدنا ا ,ملاعع: 8م0658 هط ذمأء ]أله 85105 عل وأعمبلهم 9| 91020لأ3 15 
همع ممقص أ أان فمالطبام ةمهط5 مو5 لعتمهطها/! .2 اع عنن ,رمتععة صطا رمتأقتصاص باى عن وناو أه مقتطصسة؟ مرمطمترهه وا 
165ها! ١05‏ 08 8 105! 00058/80 ع5 19أع 60 ,نم زواع 96م0658 0605م 65105 عبان 06 8591م ث .301010018 6515 


.طق :56 3 طقطأ ع 0م00 


8 8805م 105 لا 59/88 95ا 5ه 68(مأءمأتءقما 5ها لنقنأطومرمه ع5 002706 03/65 05] .5 


8 لطامسوطام 


3 16800056م203 5عنهونا! 5ه5علازل ده 183005ئوم6] صؤاقة ورطسخطام ج] 8 828085م 5ها وعطامة 918068005 006735 105 

عوافنا 8 ,0165هنا؟ 5ه لا عقتعنام 85ا ,18008085 38 ,53/35 188 ع0 أوأرعلزة لز ,ممعثمز اه مه 005قنأأة وو5م؟ هل و(انه1 
15 عمناة 8085 دزواطباكه معناو 205لقناه 1م08 3005 إناطأل 505نهمواأل دمانماه عل معتدعل ه اوعتارون بز لوتأ0نكأوهها 
لا 85]/ع30| ممه 30355منه30 قعمولعمأوكما عل عنما معقباط قثاومام لإقط مم عنان علمم عل ,ده نهاأمأة نا 188عهنامة 


.05 لا 101035 0185نأ5 أل عل 5عنال انلهأ 


6 ,508/185 قلاة لا 08188م 05 08 718هم عمم زؤاعة)ع00510ه مهاو مانأ مان 5مءأطرفاعع ‏ أباونة د5متمعمواة 5ه| هل مصنا 

اع مع 06وه]0ةام ولأمفمرمط نا ومومواة 71600 تنا 65 1862 0302 ./هونا! اق مه دقأصقلصبطة لإنام ,كو120 185 8 منؤأأو 
5 3 801802 08 25أتعنام 0 380605 105 08 ١2005‏ 3008 2 016(385م 01م 5ئكأة 56 قبن طوعطام 06 رم مع ,معتاام 
أ صوأوواع 5أنؤة5 مم معروط .مؤاانه له موأوماء غناو 085038م 05! 005وطقيو لمؤاقة 35 رامو صروط ققاقه مت .مع رواعوأطونا 
8 3034لا 5 58085لأ5ع0 ققطة]965 18685 35-] .عاط 85105 8ل صؤامصن؟ 19 معطائعدهل ووتطمها وين مماأة صككاناه 
60 ملقأطصةا ,و3051 زوطمرع 5ه! عل 8 ا مع مقلاناة ل2 نقأأوأنا 2 موألنا20 غناو ععمماعووهاع0 5ها 06 وملومةح 


ا0 000 251[95/ا [قاع 1م20 62 020]أأنا لهمأعصا”م باة عنان 8 1أقعنام مه مرعمم 5م|ا مرعظ ,ؤمع عقومل كمألأوموان ومعرو رز 


لاا 


ب18ط فطلم ١3‏ 2001687 12م 8511105 تر0زعنا؟ 006025 5لا5 10005 70 عبان 02وأع لهم ع5 مفأطماة1 5هأوهاماصة مقأعهة مع 
© ,605أم368 ,3م0] وأطلرعزة 0م مترمه ,فقت عل قونهه نا 5ملهوع؟ زومهم|أعطامة 18م 8/505/ مؤبامممه مؤأطصةا عبان م5أة 


ةا 3 وطوالامع قؤااباه اه عنان ,685 


0 16 155نا قنا0 ,قأم اع مد5تا 08 مؤأععنا0ه/م ١8‏ قل رمزهم | عل" :عم صلطلةا وماقق جع هذه ناى ع0 واطوط بمعكلواا اع 
6نلات عا 105نآ نان 06 5غنام065 ,8605ن13:5/ا 08 13اعنانا نا5 2 لقااناة له 06016300 6035مم ,"ولإألة ا" 1857053 اذ 0651868 
2 مت 6أه81213276م عبا0 0672م 8516 /أطأزعوع 6م020 معانن مقتاباة وأمممم اع عن عبان عمال 58 .ملأع؟ بان تقأمناعة مهء 


“60800180 380 اع رمم 0102ةلاطا ]عن عنان 08 5ثقلام085 وكنااعطا بقتططمقطام 
كلق قتضقة ترطا| طعاله50م ناطم 0616م-6:أ5أملم اع0 قعدماءم 5م قها .4.3 


0 اع تنه فأعهم بكلة نطقت مما عنمن 6000606 كقم ,لرطائقة اع أناؤثلا مطا مع مقطملة ما أنكنلا صطا طهالدمطم بلطم 

ةأعقوأأوعناصأ ا نا 8النأع8| 15 01م ؤ5ق/عاطأ ع5 2عآلد باة 06508ا .03قصقى6 08 لأعتقطام أن دع (قأوة ل 15 06 733) 1333 
اع 105ل عنامة ,08وصق:6 مل 05ز6ة5 ذه! 08 ماعنا 6أل0صمهقرمة .3565اه 985! 2 3515115 518207076 لا وأعممأه 135 8 080106 56 
مع مأمعاها ناى اأراباعقع0 عل قفنامروع0 مقلاباة ا08 عأرم ا دع 2856زوم| لقلاكء ل 35أع183ن ,طتأول اع صطا صان اع موقتنا معأواصام 
5م 105 وألا 08 582811 063م6 ها 06 2002/5185 008155 105 عتأامة معلمن أو عنأ كلقتصة2 لطا قاناأ 656 لا 0652م 
566 عنا0 مؤأءماقء085 ١2‏ مامة؟ روط .قنالالمأاع0 هترم نا مع ,لا فعتتقطمالا مقتاناة أه مم 5م00 وصاطئة1 ,؛مصسقطاك ها 06 


.80605 عنان قأعاملامه ققم ١5‏ قع 5مأوأأأ0ع لا 3701085[ 5ناة 06 


اع حه رقع:ةمزه6© ع0 مأع3اهم اع 1205803 ذا دع ,لا لعتموطاماا عه كوأعصضهوادع 5ذا مع 0268005 107هنا1 2061085 5لا5 
هادع ,رقعدرمعا! 105 06 15م اع عأتعن؟ 2! 06 18523 8ا مع بقع:83 12 08 5518 ١2‏ ع0 202 نأمع ها لاع رقع مقيلةالمة 5ه6!| 06 1165م 


+ 068 65 قاقز 105 06 عأمعباا ا مع نا قطذلم 06 6358 15 م8 ,كقصوممرة ل 205 ١25‏ 06 5315 


موأطفط #ااصهطام ذ! عل فذعأئةروامع وعممأوملءدما 95ا 10025 علان 6/8 ممحطع1! ععقط 515هط اثاطامه عق 2أعدعع:0 12 

اع ممه وواعم ها 125 88510ناطمامت ,وأع00 وأممام أهل مألاع1 دنا ع0 مزنال06 ع5 0غ5ظ .كلة22501 لضا )هم 5185قنامدرمة 8106 
هأملضؤء لع 3505 غاأعأة لا قاماعء! ملأتصعة عط عا" تعأموأبوأة ما ععها| 05(مع00م ققهمم)ا ققاعهة مع .لا عوطملا مقلانه 
لم58 - لم ر5ع 31015[ ,5مأعة1ا6م 216065 5لا5 لع 3 كأتاع8061 56 عنان 10 1000 نا مالأوع وزع أعل 0675م 5أع5 لا وأترعو56 
5 6510105 105 مزع .0105 تزه50 01505 لا 9202008 ,6085/ا6ط ,35انامثاة 35] مع 8109105 05! 10005 .23681 |6 0 
6 2060185 506185 01105 1560© علان حمقط0/م ,5ه 875 أوأمع 0611635م 1985و0أماضة كذ! نا 2/19وألقه ذ! ممق ألهمة عنان 
.ةاطأصقطلة 5 ع0 32:8065م 5ه| 30امعع06 013 طع لاهط غ0 081125م لمزعأؤنامطممه ومقأططة! عنان علقتحصةةتة ونا 


.الأول اع ضطا صتنا اع صونا /ز طولزلاهلا اع قصط! ر5ملاع 08 65ل 528721300 عم0صاعط عأمعمئهعامم 


لاما 


ه مقكاناة ات ؤمأوم61 م5 35طع0م ك5ممباواك ,وعلأقمة1 50لغأئه/ 15 مم 8 ملق هة5 طقئية7 أن درطا 08 0658م ١5‏ 
عبان 5والعناة 8280 1ن08 ونطصوطاث ذا ع0 5مأعهاهم 105 دع 013692005 006785 ذلاة 26 .1185185 195 06 65 مأنم1 06856 
لألةثالا أت باطث مقااناه اقل فدأء0ة51ع 5ه! 5 كم أمواعع مع كعم رع لالواعمع6 اع نز لهضوط اعل وأعقاقم أق0 5135 ١35‏ ضوم:200 


.! أاؤثالا وده3ل ناطخ نمم ول ألانأقمم بولالألا© 12 عل ع1025 13 مع 2لأمعنامقة 56 8162750 185 0602م ناك .861 مرذ! 


لةأمق6ل ناد عل 0غهق2 اقل طقعقأوع0 ع5 و نطق طلخ | عل 3:6065م 135 دع 05ل أمانام650 طقتمية؟ اه مطا 06 35صمهومم عما 

0 ناة وطعلاام عنن وطعفط ,65 1جأمةاهضخمرهة نا ومعامفاعع]أناونة 5مأمعرواع ٠65‏ ع0 همقل عبان دمؤأاءم و0865 15 نمم 
لات 5م مااع نا معتأذاائة وممصقه امل معالأعممهع معأاةا تاعطع ل أجمه 0061085 5لا5 ,6ألقم هئأه :0ط .قعلأوأائق مولأ أوصموة 
68م 98516 8 81705ع0مه و]ل نزول .قمصطممعل 5مااأعباعة قة 5ه0وعاممة 2/65مأوأنه قعطقئة 5ومصلتصم6ا ذها “,ععمممه ه 


.01808010 801150 اناصوته أع دع قققمعمم ذباة فتزطناعقع0 عنان قرع انا 5تاوعل 1/3715 7012م65 6511020072/ا7رأ 13 3 0136185 
طتتول اع مطا ضلط اع ضصودتنا هأعهم-0أدأتصام اعل عقعدرماعمأقعهم]أ ٠38‏ .4.2 


هتثانا بقطعننا مع مأعهلا .حراط ا صوذنا مامه ملأع0مهت عق ,لإمقطصلدك اع ألذ مطا 53240 صطا ططالجلطم صما معمهوطوانا 

عنان ها ,0م ,18نا1ت:16!! 12 نا وأعمعأه 15 3 080166 ع5 هأالة] نا5 .ةأوفاط ١5‏ 06 713 ملق اع دق 308صة؟6 هه 85اطه 35! 
مة 1888/3506 أوزة5ة! 103/ا باه 26عم77ط .ةاللأاناء ها نا وأممعك 15 2 مؤأعقطااعم!ا ها ؤملانة 105 هل عهولعتقط عنان أحانالهم 
وونةه اه جه 6إباألاأكنك 16 روأمقصره تأرعاوه8 ,طقتؤية7 أن مطا منأكأصام أل ممصسلق مصرمة رحرةأوع ل أقصمك ها عل 018 هتدصق © وا 
وا عأمصعصعاطة0051062ع 118116اناة 13103 نا 6516 ع0 عأثاعنام 15 06 5غنامةه2 ١٠١‏ أبقنل صؤكاباة اع قممصمهةلا مع أومعذساطامر 


:0518م ناة ؤعمئامام عنان 


8 لا 59188 35| 08 65ماعم 065 نا ,52282!85 8665آناة 105 3 6100155 مم5 طالتول اع صطا قةقتزعهم 05| 06 0:13/ل218 5ا 

دأؤة 26هم ؛! أبا5نال/ا 06 35أعصؤوأةة 5ه 08 916085م 135 نع 8003طق2و دمنعناً 5ماالة ع0 خمطرواط .قعطتصقطام 1 06 قصال قز 
5 لاع 82طه ناة له/0©6[3 عباو 06125م ٠05‏ 005م1 وما .30065 [وطراع 5ها ع0 523 15 طنقم1ه20 عبان 105 5ملتق/تق 5ام0 
6210632 امقع101م أع .80ل أأطهه ملطعلم ثانا 0056/1/2705 (اعأنان 08 65 6516 0زأ0ة مقان مااع تطنتصوطر اهل ق6606م 
عبان 6مع050 معانو ,لا لع مقطملا صقتابة أ نز متتل اع مطأا نامع وزنال6/م 56 ونان متصحعتأصهزعاج اع ,وم مطمععط عأعع ون ]]أأوناز 
610أ60لا100م باة 06 0118 018 7708ع0006© .8غ صضقطاك ذا هل 2:8065م 35! 06 625035م0م ذباة 5م100 مقن طتطرتاع 56 
8 وكنامامقه ملتول اع صطا عن 038ئمآام] 005 58 لقتطميهة علصمل ,لهبزع8 أع نقطعكة بر طعئية؟ أع زتهلة كوأوماماصة 195 8 
5 5لاة ع0 05تالاواة تنواععامق ع5 مأنه عأمع د لقبعة ,2005 طقنن ع5 28م عتطع طاو أن 8506 6505/ باق 06 618م/ل18 


.6865 5ه! عل 58/5 امع 


أأل0 


08 18 08508 أذناالة300 تناه أ80! هنا 982 ,518113/165أطاأم 081005 مقنة عم مومعل ققأعمم ٠05‏ علان 06 مطععز اع 

ممأءعط ]ام 105 2 مقطقئ020575106 508195 105 00تلقناكء 8(]85 1 08 5مطاع؛ دوا عأضق نال أقأععم5ع غأموأنا ما فرطم عبان قلاع 0 
قدثة صطاا ع مناوطة مطا رنناف/ا22 صط! ‏ 5ه0قهقاك ,وامموزع عل ولمم م .مأعموهقم عل 030 ألنامامم0 قمقنباط ه0نا ععنزع؟ لإ 
لاق مع ,مم أأ5 لم3 نا مومع ااا مأضصة|ة1 6000 8:50035م 095ة/ا 5عل3أ)ع 51 امام 0218/85 8:00 صناعه 582812185 05! 08 5مملرعلا مع 
موققة ل ناطذ 3 0118/9205 006185 51]05أطاظم 85105 هلامع ,02905 105أ3 عل نقأن51أ0 3 ممعووم1!! لا 0135م ماعنا رتم لقم 


.>كلة 237 صطا طوالهمطمُ بطق نز طتتول اع صطا صلط اع مووتا رطق ار اع دع ذا 


ر8281185 08 #8صهااناة ١05‏ 06 0م68 ها دع متأوتأمتم عل مويق أع ممتقمناعه قناقن ذه| 08 072/زقم 5ا عنان دمصمنقبارعةط0 

,85 مأءتأم 105 نا حؤااناة ا 6100105 ضواء 208/0785 دناه 06 3/865مأعطلام 1085 05 ا .0188م قعتصطاللتط حق6 
65 5017617105 ع0 لق12186 0 5وذ5مزوأاع؟ 5هأوع؟ 85| 06 ,5عمماعة7طواعه 135 08 ,ه16مه ا 06 165185 كها 06 
نه نأك لا ونصو لصأو عل 19585هططع2عت نز ب327808 2| ع0 71058م0أه أن 19أاعنالا 2 ,85 1رعنا0 9120265 0010 0120165 جا 
5 06 و5عفأتعناة؟ لا 2/58/0885 ,80186105م ,9:01085[ ١05‏ 50018 85هنالأمازع065 065155م 85ا قعأمعنامع]1 ممعنا مفأطصة1 


هل قنطمهطامق عل 5مامة|3م 


,186105م 5ه! 08 5مأء لمع 105 نا 58/010685 ,82010565[ 08 صؤاءم 0850 ١5‏ 2 0168005ع0 مئعالانلأ85 508/785 76085 05 

نا بقتطصقطاخ ذا 06 3:8065م 25 د 538500أذأوع؟ غناأ 56 وأعضقع ]| ]أتاو نات .008513 6515 عل (مأقلا اع مأمةتضبنة قبن 16 
5 06 3060085 ,رقوقم أ/ملولط هع 6/655 أنا قعأمزعنا؟ 06 1701/6053م3 58 علا ,لة6]5/اأزانا 3218 أ9ل 0311/1135 0280065 ١85‏ ع0 
م ,مأأوةم10م 6516 9068م ,عامع0!وأع8مةة ,065105ام0050 لماعلا 05تاناو| 0064 ذلا ,06785م 65105 06 55أوواماطة 
8طةطام 5 عناو عل مفأعقتطائة 12 عع 5208 505 6510 1000 ,0185هبا! 135 مع نا 0,806©8م هوأ مع 858003او 8021 6178م 
مم أاطيام 58 عبان 62/ 618 طلم 13 هنا؟ 551 .0085م6 35! 10035 06 6طه/هٌ 0651م 13 قل عأضهاعع)ا6 عقر ه| لا نمزم ه] عومع6١‏ 
7605 85ا امه 3007303 نا أممشقط؟ © ,8013أم ,50هلا مع 5ع اطثا ,0800ل مامه وضع هأمهةة 0611م وأوماماصة قطنا 


.5ق أللؤاةا 066013111985 3085 ١35‏ 10035 028 035أمفأهط5 نا 8051611025ن قهملله] 
ةا أة صطأ ألذ حتقععة!ط ناطمة 0618م-0:!أةأصلم اقل قعرماعملعذما 5ه ا .4.1 


مفنتهم لز مأتعمم-م)أوأمتم عرز "طقتضية؟ اع" وررمه ملأعمصمه ققمط ,لومم زع موذهوط صطا مقطلام5 مطا موذققط ناطق 

١8‏ ,15168أنودذا 8ا 08 2000680017 18و دنا عناة لا (ةرزوةك ها 06 673) 1274 3850 أع اع 02هصة 1 دع فأعقل] .10مع مناه 
لهل صفاع ع نقمو0 ع0 وأمع ا عمقت ها 08 عأعز بز بماتووع وحرمه مالوأة متهم عل ملع لمعا 6زوطة 1 .8قأءمأكتط 15 نا قكناتهرع ذا 
ناطمة ,أ!ا لعصصقطوا/8 بلق اه ]ا لعتمقلاماا صهع065]3 عنان 105 عناحعء ,285 ]ألاة لا 85 «أعطلام كمقة/ا 16م أعق2وم وأنعم ترا 
6[ 06 مولهه أه وموم معهول ج ذوه اا مهنيد 7200أ26 باع قأصق ]نال عنان ,| أناؤثالا مع8 وقول ناطث نز راهقدهذا 0ألهللا اع 


1ع مأاطةق ع0 


4 


,85نا0 لقا امه مأطناز 68 أت! بقأتعدع:م 06 ((نأعقناومصأ وا لطع ه8016 مؤاعمأقعقمأ 2أ5ع ع0 20(9ة1رممدمأ 2ا .5ع معنقما 
85| مه 3ز6116 58 6516 ,185722005 0 3282005أع اصع 5مأتاعدة عل مؤأء 3م32 هلاأقعم)اع 2ا مه 6ل0أق8: لاؤأاعة/ا0صططأ 015 
818 نام 8 001710 0لأع0 تهت ,3اأأاع5 ع0 هأأناوععم ذا 06 ل9مأعطاتم فأزعلام 13 08 ق3زمط 005 1385 3ر200 عنان 5عنمأعم أتهوما 


.مقلموط إزعل 


5 ب8نطصصمقطام 15 ع0 2136155م 105 عل 5عاضمعنا! 35! با 1605م 125 2002536 عنان 765مأءمئعوتا 5وا ع0 مؤأء قم3 15 0ه 

قل انا 07م صقعةأن06 عومماعم هط[ قهأذع .لهم 1358 ناد كلالق قم اذ ده 0م2/630232 5ع/لناك ل[ 35 أنه مهموأءم نومأ 
361080م3© 0125 3انا 16أ705 282311 311518 أعا .885ئأع| 35| 06 03كه] لا للعوقتطا ١8‏ رماع قمع متقطنه ها قمع روالمضقهقول0 
هناو 5ئ8اا6ط صقرو عل 0600781105 01868005 مل كقمعا! 2165| أمازة 60م 5185هنامه0 5عأء1أاعمناة ممه 3:6085م 135 الوأناأل 
85 058 مقمناء0 قنان هله أوع | الام تقونا! اع نامع نامعل /[ مؤأعباط أذ أل وتاعباط نا 2 أممصصعة ,ولط |اأناوع باه عمم موع06513 


أ لم6 وا 06 عق اع مع 


كقلة5 5قا 08 6068:هم هذا #أنانهع: 3628م ؤألطأة عبان 0بالتهزمعع0 2016 ذانا مع 2118 نوامع وا مونقم ام أقصقء! 5م قط 05 ا 


0118 1ع أناولقناه ممه عاط8:م معطأ 58/١822‏ وصبا ع0 ونطصقطام ا عل 5مأ136وم 165 06 6185مهأ0ناة لا 


8طتمقطام ذا 06 5مأ3126م 105 م6 01860005 0685م ذلاة لز 582871685 05كأةأطلم لا 06185 .4 


علا اعصلاط قناو ها مؤأمهئاعع) لا مؤأءأة05000© ناه 60 2163023)017 ,006519 15 2 03005مماء 3 صقئة 5195لااة30 ١05‏ 

20001 6 "انا 601105018 10 35 لا مؤاعة32001 'ع5 2 ذوم!|! وأو6مم 3 01م مؤأقهقم ناك .واطعنام معثه روم 206 ضوماج 
8 .”1658مم1| 0658م تقأعناءقة لا وأأحه0 088 ومن عع/ا زقهاأء عاصة عطعقامامهة لهام مم نا رععمعنا 08 5985م وهل" 
من قوأطها قا 06 ضمقامط 08 6035اأ؟ نا مال مه ققنطةا2م حمة عنان010م بوماقتمم أذ رمم 0515م 5| مه85810 2005/5165 
تع .وأعصققصق إع0 3 5ه! ملا تافأمصقء هتنا 5ع .18119أء6: وناو ققلط 0653م 1 وطوأصوت امعو ها .وو أقثامر لا هالماقممر 
اأناو ©0015 ققااناة له 35 مأكامامة نا ٠/108‏ 2! 2/56 صقن ع0 00م جنا 5ماأع 8م 608 506515 12 ,06155م 105 2 مأطقناة 
ع ]أ قدأعمهةأ0ننة لا قوم أ أامعاه 5 8181 9025 ألا لإ 5ومأعملام 5ه! هل 5هلممه كهقا .1055ل كؤم 105أقهنام 05ا 
85 05 5عامعصة0 ,11 308058م 5ه! 58 لا ,0061835 2©6(0]65 ذناة موأموممرمه ققأعمم ذما عورد 
8 عنان 7000 عل ,وأمقع ازا بز معاأوائية 0 ناه 06 080053 8 08185م 28105 والأوامام عل موتوه لق مم/وو16-! .5105هيام 
001800 ,06185م 5ما! .قأع0م ه متقرهعائًا ببمأتعوة أت عقضوأقع0 8م عتمعصصممممء وطفعلالن هه متنتعتصام وعطواوم 
عبان علا قعلنتلمعأة أ ماما 95 طلأعم8:18م 18 8 “ةمنعه مؤ1أ00م ,مقنع/ا با 05م دع وأنونة ]زا وادائاناه ناد امه متمصعضسوو ادن 
61 ,تأعصمعل0ممموعنرمه عأطلأزودع 86م 61090وم03 80 انا ,رمثأ ]امم متصولها هل 2020565 ,لمهأوألزه 5105عنام د5ماودة 


.065135 قا 001 القأاناة [2 531151206 قبان موامعآ مقاطمها مأدقنامنة رمم لز وماء6م 


الا 


0056/37 ,عل الما هع0م6 ع0 هذا لا 151185 02 5مصطاع؟ 05ا 08 135 صم مأه]ألقه إعل ععدماءمعكصا 185 16قم تنه 
مثةأناقه اعل ومواع 5! ع0 00 ها ها 2 م0وأأناو30 صوأطهط عبان معلأه 3 نواأه/ا أع0 16م قدفناط نامزوأل6م 35ث0ر لان 85185 علا 


ام أعمأالع/1] /ا 0060:0008 06 155نا0620 13 08 1368005و كم| عل إعللام له ملصووعا!! قتع أناوأ5 ألم بولزاع م0 


حك قه8طعهط 1752710010665 035لا طع 2ع/ا ماع0 لهم 06م مأع3:6م32 أدأنا2< 8561012 ١2‏ ,عللوناة 8]2وألةه 13 3 م6010م565 

وانامتاء ا 08 5356 15 داع 0658/0 58 07868005 55105 .00162 ]2/1958 13 2 مأتاناز ر5مععل 2 3/أ مع عل أللةمماة وعممة 
ع0 ذ5وامتوعزع 0605م هلذوع!! مقط 05ص ,36م 8أ0 نوم .مؤعمممع1 عل دأأناوجعم ها ع0 طقاطلم اج علعع3518 عنو 
لا قةاط313م هدلاول ده ممأعاعممت 58 هلان ,كنالقلممْ أذ مع موطععط رأدابج 5 ئ3روألقء دده عهقلأننةرمماة عهممماءمأتموما 
لا 8معءأصةأهط 010302105 105الانأ3 005 هأالاز يوأعانالا مع وأع3ام انا ع0 035ألت هذا 08 105دع: ,035ةاتأباص ١10935‏ 


.مدعنا قل ذملاععط 5م61 7م08 


ناى 06 صؤأاعمعع607م 15ا نمم ضقام20 505 عنان ,قعل ألة01صماج عذال 5وطلناوأة مع أزققط 15ئقوأاقه 5مصطعمع1 مقاطمع 7 

05 5هدوأءمتعوصأ قها .0/الأة ]الات اعلاتم ص18ن انا 21680231017 هلان مأؤعنام ,85نأع| ذ5ناة 06 8/1628 15 نا ,ممقط8اون 
5 مأققيه نع 0قلأرواتعآطأ مع 862أمم00ع ع5 أَز228 ا نات ع210580/ا3 008م8 2ا ضع 535[185 ١35‏ 3 260170352000 
0060 8لا لل 8503535 500 185ز535 0165أ0مأتعقطا 55ا نان ملقاه 18قة نان ما .قعأأتاه 2ا رمه قمصصضقئقمردرمه 3| أ5 030لأصوقه 


6ن 95ا 06 20628 2مزاع0 /ا 1628ا56 و١‏ 0ه0528ه210 مد بوأعوانا مورول “م5عأم2م اع عوال 


5 05ل ماعع2ومة 016018165 ومعأاصةامء ذمام ممعزع 05! مع 809 أممممع أز538 2]]19)زأ!69 13 عبان تقتمم /7عع3! عنان زجلا 

,ه086 هة ملوع ..ؤبالة لضم ام نز ومعقبصوالا هل 5موأصؤرمه ذ5وامووزة ومنهمرم 105 عنان بعأمع م303 ملامامة ,ذقاطة 
مع .5دلهوممٌ لذ مه ومعأاصؤم 5ماممعزة ذم توأممه 88م قوع ئآتاه 2713:وألدء و١‏ هل 6115/1090مناة ١5‏ 3 رعأوة تاعاطوطامم 
08 همق هوومة وا 08 125أكغباما 35تاناوات دمعأة5أغا6 ,0185 05/أقعناط 3518 300و8!! مقط عنان 85ترزمأءمأزعقما ١98‏ 3 متصؤقباة 
5 23م مقلصقة اع هتقمعهم عبان ما ,لق)0606 60 3319وامع 15 مع نا معقط أع دمع 16[0115 1ل18ن انا 9أ166م3 58 0006 
مع وأمقعوتلقه ها مل عأامقصتصصاناه مأضام اع ؤنعة عبان ها ع0 5مأءألمأ قم'عمرلام 5ها قه5 عناو ب3اظاتلمقطلظ !| 08 5هممأنمأنعهما 


.ج75 008م6 19 


مفكهم اقل قطوطنطة ذا 08 ولأمقً! طلا نه قمع تممعمع ذهما! 80165طمملت 5هموأهم!7501ا 88185 06 05أملوزع 05نناوام 

اع 8اناصاا لا لافامع8 اعم ,311013 018 9ثانا هأ60امة 56 00508 رقرأوةا ذا 08 566 76ج أعل لاعلة8 اع مفناضوط مع8 تولول 
ونطلانوة |08 16هم 2 بقدهطاامط ضواو 06 65لا0أاناقةة نمه أقطا؟ 3016م ناك /158ه20 لز 6185| 35|ا 918527 06 8ه 13 
ناما بز ماعمق عم مه والمطاقة ع5 مفاءمأرءةما هادع .معلأةمغأوأة م1820 ع0 قهاع2: مدعماً| ضصمه ولعععطقع 12 حر 71051206 
ده 809 أصمعمة ع0ةطوصطاج 02أمقًا ومن عل ععمقصال هوع0 ,ه2018 أع مم عقلو0|أطيام عفعمماءمتعدمز 8ة| ممه 
ومقطقتن اع .3061803 درفاعةأصطعطةم01 5(انا واعل/ات1 2ل أمقًا 18أ5ع عل وزناط أل اعا .ورأوة 1 5! 08 618 2356 أع وأعهط 166808 


65 ولمقمءواممت صوط 8ق :0م مغطبا لا لم58 56 عزال 5علاوأانلة)3 108000 قهقئأع| 35ا 06 قع0810ق/ا وه| ع0 وأمرطا 


2 


5ل لمه ,مؤاعمعم أيهم نز والمصوقع0 08 عتطتانات مأمعتزممم بك 3 نوع 1!! قع تاه 15أ2روالةء ا 65063 5155م دع 

بولأوغط ذا ع0 345 اه مع وطمل:نن ع0 13أنا2620 ا عل طقغطتط أعل مؤاعمقعهما ا مع موعامقاهط ك5قمرم] لا كعنالوأنا0ا2 
5 ق0 85ممأعمعقصا ققا .كقعصلًا 25ا نز 85:ط313م 125 ركقنأها عدا عتامعة ولط ااتبوع اع نا وأممطلئج ذا ؤلاثزوةقطه ع5 ععمول 
بلقأصمد مط نز أوعلائعنا ولتاضعة مع وأنعع3| ع0 هللنه1 رمه 11505 105 ولع 2035اععمكه ومععنا] 5طمل:00 عل 5#أأباو82م 
.مانام 135 لا 502 اصع 08 085هطعة؟ 5ذا ,قعاع]أمقه 5ها 50516 ,كقطتصخز 5ناة ع0 لا مقعطلئا اعل ومبق اعن ؛ولعنمراج 
65 لا 2035م ألللة ,53135 5قا عل 5ه5لر] قو| ع6ه5 ولوءلامة 4ناأ 5أكة:وألده عل ماتأقع مماذالم قأقع عبان كمطيق/ 0656 
0 مناة 85| 65185 علاولناة ,8003© عل 2 أألا 7620 ١3‏ 06 قعضوأعمأءؤصا 135 عبان 77000 ملؤتصر أعل ونطاوج42. ودأمعالا ع0 
لقملا علقم ذا نا ونوعوطهع و1 ميقمماععع عم جع وؤععامأ أملإهمة صن ولمع0565 56 عناو هئز هعلأقاقع نا 2م0866 1011623 نه 


.2165 نا قعل18ع و6 05/أأ0مط صمه 16185 155 06 


5ن عقنأها 35! 06 واامتنوذعل اع ماصع تضبق (ونأوة ل ها ع0 479 - 422) مه]أتج! عل 5ودأمء وها هل 60063 12 عأطة) ناما 

عناو لل اع مم 65زعاط! اع فأممماع مما 56 ققمع0ة ,مؤلواععمم نا 030 31اء ناة 3 612 6م285 عبان ا مم 8005طق2و 105 مع 
فاع 660 13 56113 5ؤنام068 وناو 16 عل 20مو ره اع عناا مأ5ع .5مععناط ذناة لا 65005)ا6 ذلا ١8185,‏ 135 2 26م3هاة عناو0 
اع امصمتقم عل 5ععؤاام نا 11505 05ضناواج مع 2ه ألمعباءومة ع5 غلاو 85رمأءمأتءذطآ ها .532311 هع0م6 وأا ده 08601811008 
01061 اه لوطم 688181 نماث 06 062م6 5 2 80019 58 (ؤأعه ]0005 هلإنات 23120028 06 316013 زاث ها 06 6أ36أم 
8 همل مققناتة أع .618/65و6/ 0010105 006 0660121106 مؤأعه7عو283© ع0 3ئ3اء 12أقع نام قثانا 65 ,لبوك درع8 طوزلام8 
5 أن مأ1عهما 0 3002083005 5عاعنامةه 06 185105 لا 3/005 صولالعقصمه 130110/ا عل أقمواعقا] موأوةامع نولم معدراة اع بر 
65 ماما عبان مأ0008 اء هنا ملعةلهم عأوة فنان تعقنء ع قوع اا عة عبان عتزره! لها عل ,لمتمع مقحره /ز معتاواة مزنا مقعو ع0 
8 5هلأقونع؟ نقأ5ة امم لا 0هل[اأطعل 12 07م لةةأعاعق هه م5 نان ,2132105م ذ5ئاك /ألانأكدهه 06 قنمط 15 2 08221165 


6 3061م ع0 مقعلا 06 005هن أطه] دعرماوماعقمأ ع ومواصؤاهط عمأمقموطام 


5 803060|! مقط 705 عتامع مصقادة (قعزوفط ها عل 625 - 479) دما مقطمماع نز دعلأنة وماق ذها 06 ملولئهم أع0 

8 650 :20 .5م هأ الع ذباة 06 1)19مئ/ا2 15 عل مرؤأءمومو5ع0 2 06 090158 3 رقعا8ممآع03 تنا قعممأءم عوط مه مام مموزة 
ا عناوصلة ,035أمةًا مه 5ولونترعكط0 5ه وعدن 5005 3 هأأماذا 56 وممعنتضعدمم» عبن ه! م0 عثلوم عملزهم 
مؤلمع5 اهل قتعنام ه لومأعملام ولوارة لاة لاع 60275611/3 ,3/15201130185 ٠05‏ امم و0 الاتاقصمه روااألاع5 عل وازنانج162 


.58865 لا 0011685 قهررمأهم أهذما 


8م 2306 وأتهنواصة 15 عل والمنيوعو0 8 12565 385| 7051187/عل مأمعاما دعم ؤتوال ولوع0 أعنامواا ,مععاممم اعا 


.0 قمع أرة ع1 أل مع مأأنوع و5وزنا 8 :9186م ها ع0 دفأمق نوم رمه 12 06 5قنلهما 2 ,قم نالوأناقثة لا 285أها 185 مة 


أن 


85 08 168685 35| صوز 56 00508 0261002/185 اناا 010665م5021قآ ١35‏ لع 12803 ألا عنئا1 153أتات 18118وألة0 ها 

56 مأقة 7000 .قأوفك 1 06 ذماوأة 5ومعجرم 5و! مع 5بأولمم أذ هل 5ععنوأثاتم نز قعاأناك رقوكوأوذام قعدمواععنناوقممه 
8 06 2085لع8] نا 1365أم ,000585 3585| بة010غ6ا/ا 08 3162285828 ا ,026:0053) 08 8أأناو7782 وا ع0 3:6065م 35ا تاه وأع8مة 
اعه قعومة ها عل اممفقم عل ومقوط ذما مع نز الوم ع0 قمقطعفط عتية عل ذقعطه 135! طع رقنطة22م وصامعلا ا ع0 5ل52 
او مع 780055062 تعدع] 2 6جعمماة 0ق0ان/اقنا5 ها ,مم 2203 عاع28ه وه1ز535 3ألقوألوه 2ا 06 5أع١‏ 12 .قلزاو05 متوأللوه 


.وم ها عل مصستامؤة ماوأة اع 5مأمأءصةم 508هق0 دبالهكصمٌ احم نز موروة/ا 


5ناة 06 60062 8268 ترطعا ١3‏ ضقزعأأع؟ 65أ5نا3008 0105 7لاناصمكط 105 ضع 65600158095 5عرمأعم أأوكطأ 076138لمم 135 
5 ع0 وءأأثنه 5)ئةنوأاقه ممه ”2 بالقعصف" قنطهقلقم ١5‏ 0/2205 8516 علمم0 ,طع,38/] ,مانا دهع 5عهنالقفطة 65أموواعطه00 


.8 أأوفط وا 06 98 250 21 80013 عنان جنالة300 اعك 001:25 85 06 2صنا 5ع ,أأقكاقط! اع مقصطق8 أعلطم مما عن" 06 وعممة 


معمعع صم عم قامطرأة أونالة0ل85ق وعأأناء 2/15(وألقه داع 6511985 050105 3 ذزه:3نع!|| 008 85ناوأأمة قهُمط 865 0مأ6م155621 85 

مطا قم© عفناز اع0 هاتباودع27 ها عك وؤاع دمب ع0 حمتصقًا ةا ع0 18:8 ع5 (زورأوةك ١5‏ 06 138-318) ملإع م6 65002 15 8 
مة قوعطاا معمأهة عك مأ5فنامصهمه قؤأدع 00وطقتنو اع .قعزوةل"؟ ١2‏ 08 214 38850 (3 015مممعمء 58 قنان قَااألاة5 08 5قططط403/ 
لقنالة "ا 8الاأ 50 هطنا 5ذااع طع 055/5 56 .لممتقط عل صهاام صن 5018 30ل 001نأمام نمه 085 3اعملأه بيوهلآناه وألووألوه 
5 ع0 مفأعبط 015 ١3‏ 0م/ة016نال6م 18205 55105 .3مأم36 60مم وأعمع 30321 هنا كقتأع| 135 3 03 08 ,قعخصلامما 
أماهة تعأناواقنه ع0 ,صؤاءم قعكمأ | ]35 0ل0ترعأء03:6 ,5635| 85ا ع0 107023 لا 55182908 اع عأنوأناواةم00 :مم لا 31985:85م 


.95660 0 وولتأوائلة 


عع أ ةلماعلا ١60135.‏ 85 101735 ن0ه رأونالطلصة مفؤأءمتوكما ها دع أوأنلقم3 ماأه1ئة5ع0 ناه ؤأناوأة عطقنةٌ 5أأوروأا© جا 

9 06 303أمهة ا 06 معن اع 50:6 85أ0 6أععأعل ع5 ققططق0م8 قنطا ع0 7620118 ا عه مفاعملرعهما 15 2 م120 55م 3805 
8 طن ع7ط50 01858085 لقاو 0057506 2نا رقة1أ56688 530 عل 2اعنام 15 ملكامتن ول أعمههت بوطوق2ة0 عل 15أنا20عما 
قا ضع 25تقمع060 نا 16ام0658 ول 85005 105 071185112 58 0008ل ,معة أعل م0عةئأةع أ06 ا8ةقطتطنا [© لم58 معنا أومأأمع/ا 


.كقأع | /ا 78طةلقم عل مؤأعباط )015 


3 19 08 035أمقًا 25! مع 5]1130عنام 58 قهلأع| 25| 08 رؤاعع278قم وا لا 31]5:وأل© ١5‏ 08 0658110!10 08 2559005 05] 

820 تنا 065671/82005) .3ئأوة ل | 06 268 350 أن تع ,رمقحرطةة أعوطمق معظ ععمتقطهاا عمأعماكم اعل عتمعالمأة 15 رتهكام 06 
8 وأمأعماتم أع عنا؟ معام لاق مقلطمم] ع0 عناوأ نلا اع مؤأء1/همة ها ١2285.‏ 55 عل مؤأمناعقزع ها ضع ماتاؤقع معناط با مرواة 
لا و8طولة© ع0 2أأنان2هم ها ع0 120/65 3 2050105 3 05 )3و6!! عبان قعدماعم مقطأ 5و1 3 6دتلق2|2 ونان مفاعبناملاة هطنا 


أوة ل ها 08 316-422 تلإع 00 810]!هه أ08 068م8 15 ع0 2238م مالعا 


لأا 


05 لمنم 00111 علا 5ع مره أأوع00 56 ولصةة صقط كمأمعتلمنصمم 105 مة 23035أذأن6 وعرمأءم 15561 85 

كقلع2 لوممأعبالمة 06 قععوموعما 5100 مقط 00/65هوأأ5ع لامأ 65 2نان 25 لمعاطمم مأقنادع: مقط لا 01300185 أذاط 
لإ هعنم ممع ,لولمامع5 ,ون 1 ]امم مأم ةتون 1 ,و ألنلتمع هوم عألمو مم ممأ لإنامم متاعلا؟ هنا مقعع007510 56 قهموأعمأئ0قماً 
5و ألنالةه ٠05‏ 8 صوءأ060 58 علاون 05 2718م وأءصوثمممما لهاأأنا 06 ,02105 5ملت0 لا 05ل0مق مع ولأصعاممه باذ 07ج ,ل8أ506 


.105و 6امقنونة لا ومعاءمأواط 


مأقونان طة 16و90 باذ 0006 مع عقم همه موأصؤاذا ملصنم اهل وأوع أة عنان وضأمه ل29مع0/6: أناقا 'م5عأمام اع 

مأ5ع عل ترعة! ها .كةطصطبلا 06 مولأمذًا دع وقباءما رقعلهمأوأ:ه 285 ونا كناة لاع 08117785808 8لا0 18012035 5010785 أ 50را 
8 8 مأققبء مه ما65]86 فقت قرع ,عأمعماواممعمهع بأمقنوقم لا أونااقلصة واطعنام اهل تصقاذا اع ونان 2 0656 56 
0 و05| عناو 5 وااة هل واأممؤزع 56و08 أعل 5واطعنيم دما عبان 765ط اناعم لا باأأكام85 داه قل مؤأعق نمع 5 مت 
5ناة 60 0617155هم 08 ممنوزعل نا مصقاذا ا عهدم 608220685 صوئة فوطقطلة 5ها عل 35ل أمقا 135 وراون ع0 وأعضقعه0 ١5‏ تمنو ألانااً 
06 وموونام 15ج وهوه1! مقنلقط 5185ناأ350 5ؤأ,قإعرن؟ ققلأمةًا 5ه اعنام عبان 0لأعوملط| 2 مط 8510 وناولناة رققطماناا 


.#أعنالةلصة أقبااعة 15 


مصؤعهت اه ذماناو]ة 6 :0م لامزعلاناأتأوناة | أله طمعبامااة وما .5ةل0أمقً! 35أق8 26 أاثأنا مد آطعئهةم وأطقنام |2 مأصونياه لمعا 


.35لا ذلاة ©5061 0121/8005 


مقتطططة1 ,كقلمولع: رقع نوأناوموأه19 ,ر5عتهأناومواءا 3أطقط ,2113085 مهنا 5ه أؤنال200 ققلأمهًا 138 06 101758 185 
ققط 185 لز وأءنالقلمة 003] 08 85 :وز 35| 005108080 ع5 هأمع ام 06 قو0أموًا قها .طقتتاتم 06 01023] امه وأطقط 5ذا 


6م 


لقلططقم - لق م8 ذم! بز و30 لاممزرام 5ه ع0 063م6 ذا صه رع18/0 عقم تقونا! 'تعمطلهم نه 3205 [الأنا هنا! هم أأناه 2/15وألةه ١2‏ 

ل 3:8085م 55أ 50618 78285 00065 مأتعقطأ 3088أنق/ا 185 لاع لا 63118 طنا؟ 513 وأمع 15 مق وهأز785 | لمت فلتطمرمه عه 
5غ .1أألة0 نإ 71320872 ,أمماتقته ,50هلا ,128لهام قع 5هلأصاناءة9 8016 06 06:88 لا مةأعلعألللة ,6180105م ,كة]أنا 7620 
عبا مم رقع تحصقاةأ مؤاعودالالاته 15 عل وأثامأقلط ها جه مع001هن1أ5ع/ام|ز 05! 88م وأعم3]وطمطأ طون هتنا عدولا معمماعمع5وما 
/ا 80011017105 ,1205]]أ0م 1:05انا5ع3 600 81301008005 ,0005ه38 نا 000518 ,قهداعع؟ ع0 7نأعة اماما م08 هدنا معصعتامهم6 


50005. 


عقة أعل قلطأو أامهأممثمأ 8616م 13لا ؟أناوة5 06هنام 568 5م وماءم عقأ 65185 ع0 ولأمعارمت أعل 65/جقا 3 ركقموع40 . 
م والمرققع08 عل 185865 معأرعنت1 أل 35 عقنء5ذطاه0 00605005م 2005طقان 5ه! ولصو أ0لافمع .واهروألده ها 5ع مررمء ,رممألمةادا 


.20585 01185 08 065م0أعم عقأ 135 ممه 005 أمقأاذاه 2005 ]لاقع 105 8121م00157 7005ع00م /[ 35[102 0 001128 وأكقءوزلقه ١5‏ 


ألما 


8 للة 01م 730206زام ع0 60062 13 تع ,20000500 لزثناث عن ناقطم ننطث لطا علعلو/ا صطا موذمقط منأذاصام اع 

6نقمع6هم 8نان معطلا ,أههناوة نا 92أطةق8 ,مجمقوماكخ هم فأطلرموع .مؤأوع:ماة 08 6305600 تلقنو باذ نا 8119:وألهه0 
6أدرعام عا 'معصهمام هالع عو .5277302 نا هأن5 ع 782505 قمأمواعدع2] عل ققم ودع أطلرعوع لا ملطة إناطال رملصموامم60 
,6805 ذا عناآ م[8روألقه 185و 010 .006065 5ئنا5 3 1203[87 2 50لام و1 عبان 0«لطع أت ممأل 08 و اناك 80و 5لا 00100 


لق 8 عل وأضاحومل باد نا 5معأصقرمه 05ام6[80 5نا5 01م 13107050 


8 ضط! 0 صمقطهال/ا قطا طوالهلطةْ فع513ع0 61:285502 دع زمنعالاللاقع يولططم - أذ باصو0 ذا عبان دع 008م6 ه19 لط 
عن تقأبان تقكصمْ اع نعطثم اع قلطا وعتموطه/ا عب طأاع85 مقو أ . نؤاعقنا ديام ناد ]مم ملامه 0119و1أت0 ناة :نم مأطة] 
قذلزهز هل قصها! أئع2طذ! 03نا 005812 82لا لاه 3 8نان ,0328/1 مماعء اول تعل]! ,طقلتزة7 اع مطا ملثؤأصامم اع عدم ممقميواعع 


|1635. 


ونال لمم ام ده ععصماءممعكما عها مل واأمضهعهل نز فهولأة 31 62120161511688 185 .3 


اع 08م قعأمقأممطأ 085 وعأمعب؟ 35| مكالم 00510626035» صضؤأةة ومو أطرقاذا 105أم196طناصمم وها مع قعدمأعمأو5م]ا 5ه ا 

١3 213!/0:13 08 ١5‏ 8لا ذلا 0113165طلطأ طهقا 500 قمعمماعمطأنعقصا قواأوع .وءأصقاذا مؤاعة2|األانه وا عل موارفأواط مألناقة 
,0135 51105هنا2 18515 0011561200 88 56 6نا0 بقع أطلةا5أ 8ع ١2‏ 06 180051202 002م6 صثالا ع 21185ن5ع ر5ع8226 85 أاعبا؟ 
5 هل قأوقة ممأ ها .مؤاععة؟ ها /ؤ 681020 13 و لأطحمهت 56 00506 ,ققلتعلزع| 08 101502 ده 35ا706 عبان 85م ١زه5‏ 0لا 
0/5 001088 ناأ0©005 ١35‏ 06 6000012185 120185 3 10لقناكت 62 ال158أ185! 006 23علاوأ؟ ضقنو ا مع ١20165‏ قعرماءمتاء5قلا 
قلق © 885 آآلاة ,000618165 ,65مأ27أمم مزهنا أ5 ,0005لا ذناة 06 85 جرهم 05| معلإنااممأ مؤصصمعم .5م182 أاثم با 
'أو6018 80©17نام 08105 155105 .8585م 01105 رمه 1919610965 505 لا 5182802105 505 8 000190165م0085 ققلاعه] ا 


.605 71فاقاط 105تع لاناعهل 105 للقأطة65]م عبان 010116018165 105الاوة! 35! اأعبالع؟ 0 قعصماعق طااماطاأ قوصناواة 


5 للا 6105 أتلق وما ,536105 08 701168 تاعلإناامطأ 131160 ,131/012 نا5 611 ,010065م5011ط1 95! ,3186م هذه زم 
عوط .5ومء ]أ مأولط 000101612105 1810505آناتا ماع031]86 عبان 05! 08 0205 ,5مأء]أألع 08 لؤأععنانا6005 3| 0م53 ]ألا منا5 عنا0 
9 06 مأقلاقة أ 6هم لقمأعصلمم فأتعنااً هتنا ممه 6051062085 تلقأعة قهممأ0مأتعمطا 68185 ,رووقطائهم6: ,مااع 1000 


م6اعقح ]ااه نا وأترماواط 


مؤأة»6 5مأتع7اناصومة 105 طع 2085 'لأذأوة؟ 5هموأعماأئعوطا 5ذا لا 601601685نان:3 17502150105865 ١35‏ ,01008 ت لاناوطاط ذأك 
لقطع16 05م 200:85 أ(5أواط 8 وأعمعرعأع: 08 مأتيام ع0 تعلرأ5 علان 85مأمع0]نان000 5ممأأمقآانات مامه 600510678085 
5 3 0189805م01217مهت 5مأمعطاناء00 ع5 08 206/085 ,600205 ١لأة‏ ,ر5ملأناقطم 65211105 50 .105ضقأممامعامممة 


.05لةلتر 105 عل اه مؤأقنا أل ا 07م © 35أع/001 01م 068101502005 5100 قوت مص عبان ممع أرمأ5اط عم0أمع أمرأمق ممع 


ألالا 


82 060 08نا طمه ركقلأها 128 مل معلره أج متمقنه دع لوأمعتره وتطوأدزو اع ؤأمه00ة ذ5نالق لطم لذ نا ع1و 3لا اع0 906016 ا 

مأ مم56 .أو300 لقن 5أ5ألوصة 06 505وأ8 105 8 مألولاك طة ,لع رطق صطا اتلدل عل معمط لة همنه؟ وا ممعدعزاتأن :وأعمعرم)زل 
5 ممرونط .8" ا ع0 وزوطع0 نز "مق" ١3‏ ع0 3تاتعقة مأطلام لمك تن وعصمم 2 لمرقالصط نا ع5 ركقنأه| 155 عل مؤأعةناأملام 15 
© 70 ققلأع! 2088 0106م ب8ةنطقاهم 12 08 اهملا أ نا ةالاوطأة تاق 0105نام ؤلاة عل "مباط؟" بز "/قا" 1 2 عقلالام ده ك5موأمنا 


ع 35ا ممه #األمياممه مفلعنام 


اع 2 05هوذا عطهأوع لوهم عداهلمم أة مه وؤلعءه هم باد فلعوناوة لد /ز 16اه06582 5 وأئقوألقه ها 06 0515م 12 

أ ,كوه ةادا 5 8858 مل منأضعك جلا قل اعنااى متاح نا هل موقطقأنارأذأن 2505وألقه ذما .صؤأوذاع؛ وا لز صةنه© 
0 قتلللة)8]! 08 لا يممتحصقاكا قأعمعلناءمذلنباز هل 5مئطانًا وها رقموأمةزمه 5مامميعزة دما ملصواممه ,رمتمفمط]لواموم5ه ,لووط 
رقع اثلازه با ومووأوذاعء: 5 أقمالق ذوا :مم مفأطصةا ممقصاصة ,وؤأئةءوالةء ها عل مج أه 6أعع رهما دصرم هادع 08 .أمتومونو 
5 ,063510888 8/0535 اناد لع ,والة روطم أل 06 5ه لرناة 2065ة1ن امم 5مأملمعزة نا 5ه أ/عقبامقم كه! موطق/م درمت عنون 
أقنالة800 وؤأزمأقاط ع0 ومبطلا وما .5أهم اع 50616050 د1١‏ 8 متأحعل 0012165لمأ لإناا! 5105هلام 00 مناه 5مكهقاوأأون 


للق باة 06 مؤاعه6هم 13 غمم 0651808100 نان قضطترهو6 عل عمعرطمامم 5وأئولا قمع ارو 


لا 18أ5نا0دا ١3‏ 0 065186810 م5 عناو 5ععنلة800 و8اطوزمم 5ذمققن صؤأناعما دعءنلو لصح ومع كقروهاطماناة ومرطازا وما 


)أ ولق ١5‏ 06 مؤاععع ,هم 


مااع عل ومعبم2 .5مله2ه1! /ا قدأهمم 155 رمه 5مأهروأاوهه 8 2 1132اناع؟ هلان 00118 قطنا مقامعا قوأألهه نا قومأوصأم وما 

- اث 06 ق/زهم0 مه أأاهه اعل وعممة جا عأمق نال عتمومتصرانت مثصيام بد ع فوع !| عبنيو لقعبطانه مأمواماعومع؟ مقعن أو وم 
8 5مرطنا 7 نمم مذاء21 مقرو باد لا بةتناأاناء ها نا وأعجوأه 5 عمم مفأكهم ناك 2 63695 .نع5ضواعه1/] أ مصوعاوكم 
38 نات ,ق8مع060 06 ولموامروز6 ,311800105 ,205] أ أمهأت 20505 7ربان ع وها ناى 8 3261 ملام قومرةا وما أأوأل 
مع .مؤأعةناأملام مه قمازقم<«ه بز مع و20 0ميقل3 نامرع ,18005لالقه 185ه[6 5ه| 2 مأعقاهم ناد مع فأصريع8 .وماملومةأوقام/م لا 
,لالقلونا8 مطا /هكه2 بز إاملح5 أع عمخ لطا ققططة مدع3غوعل عبان ذه| وعادة ,ؤمهروألقه ١/3105‏ 0508تله] ممرعن؟ ترون ناى 


-1918113ل2 هعباط نا مؤأواععىم اة عمم وملأومممن دمنأقموما 


| 2ع هانق وألقه 5 هل فاج إه دع وواأطوط لإاصر ممتون؟ 5 إلا 1670535انام وبال /002أطعم عأمقاروممأ دع مؤتط صو 

15 50016 وأطتصرمك مأوامدرمه مقامعة 5وأك لولم عع معزيام 5ه علان 5ممأءمعم بلاط اع .ونرهم© منوأألوه أمكه هوومة 
85 مع 12518 مأطلأومأ نبا 828 5نالكومم لذ 06 ماذعنام اع0 عل نطق ها عنن ع0 وأعضقاكممء علعبان عبان 03وم هوتامام 
علنات »عه 8 8 _م] ناد نمم 50018088 2118 15 6ل مم2 وزنامر كوصناوا 8 18703 18 08أ0ممه نزام عن ,"عمقام هما نا موموإبامط 
8ط 8 هق لقأمعاءه عانهم ها مع“ عنان 08 اطهط ترطةكاق:ة/] | علقم ناى و8 ,عمعأصةرمه ذوامتموزع عواممه عمم لا 
اله لييتاك 8 5016 5ع مأقه 0مرم0 .قعازنه وأو زوأاقه مه مؤرمن اع ع0 5165م مقطواح0ه عنان ممتعإناتا وأمماعه مأمواه 


,0187 مع نطو 0019م 185أؤنامن 


6 


001 قل أناوع5 ,00506102 لإنالط 678 أ080020 3115و أل02 15" عنان عمأ0 نا كقماع! 05أوع عل واطقط دنالالول حطا :معو أءمأواط اع 

اذ ع0 نزع: أع0 تلزعناه منؤاعوزاا ها .56508 12 3 وأصقنلكء مق لقأعأنه مأعلم7 !3 30616353 56 018 رقصقم تق 2!15 :واه ١5‏ 
همهماةء عل مؤأءأرقصوقع0 ها ول دفبامقع2 .19ئةروألقه نا وأمققعءة ,مؤاعوع ااه مع مقنوع513ع0 5مأوة عبان معاط دنالهحمم 
بعلم بر معرودانا اع مه معتتفروذايء وأعلمط باه فألمبا أن 58 ,كوصؤللوتيه ذوا نوم مومعل ,5بااهلمم أذ مع عطونة 
ا نا 0909ألااه قن 015طه/] نا مقبلام»ا ا06 5أوىوألقه ها .3صض3]163 و51أ2روأئلةه وا عل صؤاأءةم55ه08 ا معطع :0م6001 


.”وناللمم اذ قل 12 6ل قننم! ا 6أم300 هضهه 36 5م وألهه 


2 6لان ,والأقهة باه 8 30001850013 هع أأنه 5أأهروألةه ١5‏ ندع[ أامدرأة 5 ؤوهظ! أ5نااقة300 واطعنام أ ع0 2ممأعمعم 5ة0ناتنا 


.كقاناءئأء ها مم 56و طااعصا له رقطلرو5ع اع هم قاطقصتطمل ققحم 


5نام فنمعومم أ5نال800 هن588(1 18)ئ8وأالةء ها .18:08 معمم صن 5بالو لصم اخ مع ذ1ام مومهل ع5 قلثقباة 65 وألوه 3-ا 
8 65159 2لا لوقامه 3005865 وئأأ5ءلادأً 108اناو|3 علا 7000 08 ,وهأآناء 8]5:وتلقه 15 06 كوم !:أ16:15مة:3ه ١35‏ 06 


قعأأنه وا عل ماصع حصقامت أل 


آنه وأثهوالقه ا 0لطقنتمعوممعء مؤأطصةا لا 5و زوأ ع0 2186016 0م عأمع01 نمك حرموقمماعواع: ع5 5وأ5نا|ة30 105 

دع قعأ5نالقلطة 05 ع0 تأعدمأذأقصا | رمؤأمامه أمر مع .قعأصيامة نا قعممأعمنهعىم] مع محرمعنا عل ملمهم ومونه! ربا عاضو ريال 
,ع03أل68/ دع ,عطعل عة ,عتصع 0 دع 0853011308 25(1626ص وأأع:وتلهه | وأعقط معقطاعع ناة لجع آنه وأمقءوألقه ذا تللروقرون 
نان 03006 بلقصأوئه (6 8ع وعأآناء 313ئوألقء 3! عنان مقطة 6051062 .26865 5نا5 'لة/اع 0015 تا 30! ]555 65108 105 علا 2 
.5501803 315 نوألقه 15 مة6ة غ0 أكتم وا واأق ,و" .قهء ألنؤا5ا 5185أنا0000 85! عأطة نال 05أ53 08 5مطقط 2 ممرو أل تاعمج ١6‏ 
5 لا 885165 5ها 6أمة 30أةأتمعدة فأطعطة7همم 13 56 015مم لقأضعاره 3أ)هزوللقه 15 وأعقط محعقطعع؟ اقل وكبيهه مان 
مفاعة ممما موأناولونه ممنهجقلاءة؟ وتزمممه ملودتع؟ اهن وعممة 12 عل لكأتد موتعلمالهم ها مع .وبالوهدمم اخ عل معقثصةأتطقط 
لا كقصكط صط٠ا‏ )اقلقا/ا مقطأ اعل هومناعمل ها فآناوأة أك5نالة300 ع0 واطهقنام اع عبان 5ع مااع عل 652نم ,مه0و85 06 قنوأوأنا عبان 
لا 5وأنما ع0 مرذاذا ا ععودمه 6لؤة :أوبالدلصمة مالتاعيام اع عبان ؟أعول ج ؤوع!! ع5 مااع ه20 .8 ] أأمقط و١‏ 1أمق0 5ه ,أ0590030 ١5‏ مرا 


.علعلهاا عه صعوته ام 


رطققأ0 ل مأطقناء مع" :لقامعاره وأمأعصلةم له عن ر5عأزنالة00ة ذها رمم وممعه 5أثئه:وألقء ا عبان 06 وأطقط عنهووعل/! ار 

8 لمع ألا قناقن 5نالق لصم لذ ع0 2115نوألوج و! أعم ."واطتابهذأ0مأ 5ه عاأذأنا وا بز مفعهقامه اق جره مؤأمدامقعة ناك /ز رلهأمعته 65 
ة5ةعاعطلاة قبن لقأموم85 مأذناق طلا نا 28ع1ا6ط عاطأعنوطأ 8ئن همع عبان عالطا ,وم4)اة! 0105 لا عموأصةىمه 5دعنةامروزة 
8طقلطاتكزه0 عبان لا 6160م و اعباتم نابلا 6501152 أ 8نال 4نا9أ2]6851 عناو لمرؤأمعع611م هطنا دهن وأأع لم1 ر5ه0أامعة وما 


.عأصنة 1 ا مؤاععع رهم وا 


كم 


رأط8 01 ”6 قنان هلمم متتكاد اع وألصنؤلك و5 ,5نلولصم أذ نز طعنهولا ا08 9595م ذا مه كعطونة 55أ5أنامممه 


1 6 ها لز مؤتولاء: 15 عل مؤأوع:م<ة عل وألعم أع ونقنا؟ عطهئة أع عبان 08 5ؤنامعهل مامه مملواممموع 


00 ,0628105765 195 08 0118/لق0 15 دع ,عنالق صم اخ نه ممعم امع ,65و طؤروط محرو عقط2ة2خٌ ماأطها ,رقع صوص اناكبام 05 ] 

تففافات ,288505 05! 10005 ماع 16 إناع0 ها مأوق عبان 0658/08 2 ,2100125 و أت 13035 06 102102 دع محا نا ,01030122095 10035 
05م ناه 105 000 0252188 دمع ماع تع معطا وأطقط من عتحة ألوأقدمه روط .عملم 5م لا قمع زبام؟ 135 مقطوم 3116م مم 
بة0طاطة لقلثزم0م مأل حنا 61 0000101518005 لا 800168أ5أنان ممه علأمة مأممدمقتهطم اع .وو0ةأ5أناوممه 5وو5أهم 5ما هل 
8 انا ولاناا عنان وأقمملئقم كاأعها 08 هلناانا وا دده /أؤملطا صم[ و5نال8 0856 56 ونان 06508 بعتمعصاواعوموة 


مط ١ه‏ ععطهقلةق 119 زوالق» نا تاودعا 3| 0 صؤأكنائأ0 15 مه وأعمعناااما 


امون 85 قلاة لا عطقنة وناودع! 18 ,رقم أصوؤا5آ 85أ5أناوممه هذا 06 مؤأوصوم,ه ها نمه لز كومممامة علقهح 

.أ ضع ها دع 116088593025 518005 أنا ندم 5واطعنام 5 06 8/560235م 8ها منامع مؤأعدأمةمأ 06 ملأو مثمنام باق 8 ممعهوم !ا 
5 لاع 0185 08 815085م عبان 0715م ,قمم/ناي عل عأمو لمعه أهة ملم] زوم فألمقعده 56 معطهقرة 5مأط58 65| 06 18008 3 | 
مام ؟أناو 000856 00013 و5 00 2510 ,مهاه ,لا رقوهأمقاكدا موأعمعاء مها عل ععلمع رم م امع مةاطوأمقكمأ مرمرع لم3 


.88 ع0 وابنارعةة نا رامعا 13 تتمماععع رهم نإ 


5 وه فنان 35ل أأتراهوان م18 بوأئهروالةه نلا هكنائععة 15 صمه مأصرز روطوئة وناومها وا 06 و2مومهوورة ا 
للقت مع 12909اه أمهم65 3إعناع85 3ن 2 لوطا 8ناوام .5155 ال2أعق م85 268105 8ل 05تضقطر مه عام رامو أل مومهلا 
8 58 قبن 3185ئا6] 71008105 5ه! ملصوأممء موطوص ممم 2 لا انهه ها 8ل قعهو0 نا قوأمأءصاءم هم| ,هلمعممة 8/8م 


51835أم60» لز 0811918105 06 0160 6<68(6016 تان 1011084 وقنام 58 10103 8512 28 .للوأخرمم0ام 


061 6نا0 05ا .قؤره0 ع 0 8858005هط ععمصهقاأة موطقاقع وتبذاعدة عل ممع اعمم هذا مع وولو2زالآن 605اه1 وما 

50ل قة]] اع نم0 ,عقعامةًا 5ن دمه مةأطتومع علرول ل انام 730618 هل 5قامقنا؟ ققاطها تقطو زالأنا ومقروتلوه تع لمعامة 
18 202ه6مناة 62 18لا .018 85غا 013 مقطهءوزهم 5م0هلأعوموه 5 ,762أم ١8‏ 06506 وم أكقاوأاهه ومنأعقام 15 بز مممعاة اهل 
8 م0 0تازمه 87ز1863 8 مقطق82 م6 605 1ضبالج وو! ,وألناقة ع0 6000م وونها مب م0 5قنامرقع0 ,قزه2زلمع رمج 6ل 1356 
لهمأؤارة هقطاره1 نا 0011561021 وللام أؤنالة300 315: واد ها ونان وما 01م 5م/الأ0م! 5ه| عل هتنا رود ولعنام ماوع .قوط عقن لا 
3 08 8016 أو مه دع زروأرومناع 07 و38 و5عأ5نال3002 ذ05| عبان 13 ,6م رجه ها .معتميؤاذا معتودالا أو مع هلمأ هنة لإ 
85 هذا نه [6 زوم دقرعامز مونو صنب فنأومم عد ورالوومم ام 0010018 عنا؟ ,م0ة |5672 كملصقط هلا ملرمه بو]لةروذاقه 
١8‏ 2 وطقوع1|| عأموأ0 ندع اع عبنون ممصم عل رطعنوة/ا اع مع 6أشيعه مين و1 ع0 06 اه ,مؤاعومنانة ها 06 مومهاه 
8 5شقممع20 6515هم 18 06 لا بعطقئة هناوصعا | 6ل وأمتمروك قورو دن م لصم اوممر 3018 8030 12 2 موهنا نا يوأعصعه5هم 3001 


قلق ولق ومتصعة1 ها مؤاممق مهم ها ج 'روطامرو0 


ألألا 


,6010165 ]0115© 8014685م 6011© 18طممقطام وا ع0 مؤأعه/اممع: ه مفاعوأام 380 15 مع 0136020 08 05ةأأاناة 5مئأ0 لنقط 
بلهتقة5 اقل مأعقلقم اع ومع ,أعقدرة! و ألولاا أ ناث ع0 350ه اع عبرا مكمه 5ع1م6)518 هلز 01535 00مة806601] قارع رمام ررأة 6 


.له امأتاة اع عنا! مةأناو ,و5أععنم اله ]أل 65 0625107865 35 عنام دع عبان 2208ه1 عل 


3 ,7006158 062م6 15 2 لق أطوطاع: 58 همقننه! نز 1105م ,53135 135 06 5ع اطتززمم 5ما عل 0215/اا57 13 عبان 5م ماع05 

ها .5076185 3105لا مدعلا 52/2 5(اؤأا 13 قععع/ا 35 اعنالا! .20081155عو14 05أمعنك نا 35اع/701 3 مععع مع زعم 031/0119 180 
قا .ضؤلة تم اقل 5315 ها نا 03/85اق0 06 52/5 بقصمغم2 ا ع0 5313 ا طؤأطصة1 وصصقاا ع5 رقع:28[500طمطع وها 06 5515 
788 أنابااط 61802809 ا 06 0135 7705 لان 05ا ]نال 05 192زنا06 ونان 5مألفأتطأ160مم30 5ه| ع0 وو1أدع1 5ع ونطلطعطام 


.كنالق مك اذ مل نهم 13 ممع فلإنااعممء قنان 3تاعناا 052/مام0 15 6ل ورمغقاط ها مقتقط 65 6زم /ز 52/35 05ا5 


هطع ذا ممم اارعل ضَاأع دع ,أكبالهلصة صؤاعوء ألأياء | 08 موذنام 50ر00 00051062028 قأمه 202 صق 6 ع0 واطتتقطاف قا 


.1 03065 أناقناماا 05! 3116 ناة 08 


أنقجةلا 60068 5 753518 5نال لصم لذ دع وطقئةٌ 6:]5:ؤألة0 ١‏ .2 


88 لاق ها .385وناا! 5ملرؤلم 105 62 0103لا أن عناا /ا 7732أناقنائط صؤأوذاع) ١5‏ 2 503وط! 851303 8866 قناومعا 1-3 


ع0 نا مأمعاره تن وعأاطؤاة مؤأؤصوم,»«ع 1 3 302و!! 65191 52م 66016 56 ,مممولة مصوام أ رعطاقنة 


5 ع0 هتنا عنا] 5516 .30808 للاومع]! مع 8205 ذناة 10918أع13م لا م0016 اجا ونعلاء! طوط اأناقنام اع عبان شيع (16لاأة0 ما 

50 8/2685 05 .656006135 ذلا 10035 نمه 13713وأل3» ناة لا 2868 ونأومعا ا ع0 طؤأونا017 13 2 عذوبا! 8100أل عبان 13010165 
صقامت0 اع .واتهىوألةه ها نا هناوقع! 13 :167506« 38م لل6أطلضة] مكأة ,رحؤأوتاع: قلتعباط 18 ءألضبائأل هنهم قأمفصواه5 ممعنواعنا 
ها .ضؤأوناع؛ ها لإقناوطع! 5! 06 مؤأونا أل 1 ممه ضةأطصها 5ألمعغاكاء 56 8112 وذالقه ها .أقطأوأ0 وناوؤصه! ناه ع 60562358 56 
©0 #طعنارم ,9005أ5اباوممة مقامع: 8568م 105 ضع وأعترعنااآطأ 0121 انا 3أع:6(6 018 985 ثانا 0لزمك هنع قطهقلةٌ 018/15و1اة0 
5 105 06 ققلاومة! 185 ئة2أاه176أ5 0818 10173208 عناا عنان 5ع اؤأعقنأعجعم 06 00قئان ناة 06 لز وأعمعناأثما مقان ناة 
دع كق0تققمع؟ ععمماع128األاته عنأصطع لؤلصنا عل عماع18] صب مع غمءمأذصمهقع] ع5 عطقة 8)ئق:وأا2ه ها .00060101552005 81585م 
5 16005 عل ترؤاعة23]اأناأه ع0 وناومهة! ا عن؟ وطهة دناومع! 2! ,ممحرةأة ورزذتم أخم .معأمطوؤاأةا ملصيام أعل عمرررة))«هة 5ه| 


.8لةا5| ا08 31م /1008 2 8505م ونان 05اطعنام 


لا وإعاممامه 0281506ع0 همنا :13لقنوألةه6 ع0 5ه0مة 005 ممتعأعمصمه وزأوغاط 15 عل ١‏ مأوأد اوه 5مأمأعماءم 3 5هوطقئق 105 
ها .5غ اقرع ]أل 65[]05م0ام قلهم 2309 ]لأا ع5 5م1اع ع0 0ننا 0803 .3انا0؟أه 10253 13 3 366668 58 عنان عاأمتقأة 5ق منأن 
2018 88م ,قق8أمعوانا 05 أمناقة 05! مع 2505 أالأن عن مده غمم يفاصم كفم نز وامؤعلامة عؤم :م اعنام ع ولوقناة 5أئقروألدء 


5 8 واعل918م 8 31/328653 0148 828686 1:2119و1ل62 ا .5005م 105 لا 2أ0006076م00785 13 3512م ,0152105 5مأرناقق ونا 


أل 


لاق 01م 0851868 :3للادة 2]12 وحن 50066 فلالانأكتامه 58 عبان 102181828 06 101708 لع ,لقع 020ناأه 05لا 5© 6 لطتمقحاام 

8 005ألا6©005 تللقأقة 06م0 226515 3 ع0 3/12 ها .100630 | 6لأن 85ا/2اناط نز 10:68 35! 3 5615ل ,1020اأمطأوععع09ا 
3 ملعنبام عع6لهم 58 ممم هأقع 6( .5م1200 معصأه لا 8أمأع؟1 005لا 08نا02 لا ,56105 736 316530233 5مأعولوم 
006 هرقم وإع0مم مع فللزممن عه قو0ه0أآثلتمآ عولقلناهء هل والأهة ماوع .ومعالمة عل 18 لا معلة0 اع 08 306/8لباه 


.وأوةل"! ها عل /ا١‏ ماأوأة اعل لأتهم 5 ق3لأطؤاةأ وع030نانه 


لا 05لا0ئة نمه 5مأمقناط لا 2105م ,كوأوصوألناج لا 53185 :كع أمقامع أ أنا2:0 2065لأنا مع أمععع آل عصوأاحرمه 2نطمبوطاة ها 
081100 0119م عتطلرهم3 عأهع ولا1| عبان بقكاتنطق5- أذ عل 3تالامع ها عاطامة 3025 أععلام2م كذقاا6 10025 ,32171619165 قوم0عطاج 


.0150 قطنم ق5 مام» ناى 5أأ 530518 مم03 [50 امل 5ملزاتقء وما 


5 امم ,202301005 مقن عبان ذ5وأوالارقةع 0105 لا 53138 ,101185 ,2130105ج 105 2 35اأع13ن فنأمعه ونطاصوطاة ها 
,8 3016م ,8185 أأناة 105 9128م 77620103185 ,8505ط ,9[190105م ملإنااعض! .ل8 1080© 18انا أ25© 6 0001/1/56 13518 ,001/05 


.515165 2606م 10785 ل[ 21185'اناا 01م 0062005" 6/105 10005 ,103و3 06 180101165 


1 35ل ضطل أبةثالا مذاا لع ممقطاملا طهالة8 قله مؤناناة اع ,مم 0لأنأدمه اع عا مناولامة ققخط 1أ53234 وأعواهقم اع 
.3605م وما لا هطقعة3|0 ,195لةانام 85| 08 فأععنتنأوممه 13 صمه ونطصؤطاظ ا مه مواءنم تعمرلم ات مكلام معأبان عن1 
8 06 05لقم2 3 53185 لا قةأهم8أ0ننة ,8186105م عقم مع قهلهاع'عممه كععمماع3 امع هذا ممرعامانا متمفصمروارع2ومم 


.62365 85هطةأاناة 


أناؤثالا مقكاناة [2 587868/عم 5م1أ هل 0أعملمم أ :05منصو ومل دع وتطمصكظام و1 ع0 معمماعهلهاكصا هه عألأ/األ وممعلمط 

ب8لالأناة0 18 08 10118 ,5805 ,وأ أأذبال 18 08 8أئقنا 15 201 516هنام رمه امه /ز (ومأوفك ها 06 733-755 / 1333-1345) | 
أ 67160608م ومنائو ولصناووة !ع .65/ه00هزوطمع ذه! ع0 صؤا5 اع نا ,إه#إقطاباطمة مله مره ,لقاعيدم امك ,و0ة0 اع 
85 008 طوثاازة ع5 لهناه اعل 21806005 رقعممع | دوا عل وتتكم اع علإناعما ع ,اوااع8 بإموطن اج /ا لوموطمان! ,ملم ممع 
5 08 59018 رق6لاه 105 08 58/13 ا ع0 2095185 ,وزو معومعطة امه 58/8 ا نا قومقطعط 905 5ه عل ١9‏ ,5195هلامه 
06 .قناوة 6 قلزناا؟ 5005 5هلإناه 06 5قعرمه! 0068 وم ولممأعزنة مثدام 08 01502! همق عبان عأتاعناة هصن ل رفعطقءؤهواا 


ممالا امل وأتعبظ وا فنممم ع5 ورطامقطام جا مل همقترهنام 5ق1 


6و طاوامت وض1!أ6© © هنا 2808 .78287163 ع6مةآناة 105ئهلا ع ل000018ع؟ 59 ,قوأعهل9م عل 5ممنائو 5مئأه 5هاج مأمونات مع 

معمقطواة صةاناع له قأصمممم هه تقايقط اع عل وأعهلهم اع .ورطتمقطاخ ذا 06 دمأعواوم ذم ووأ أل هط ه عأموقة بتقلامصمر ره 
18 عآالهنقم68 أق مأاضقيه مع .وعطجنوطام 8 08 76200118 12 مفتطمها ,زورأوفاط ١‏ 06 708 - 701 /1308 - 1302) ذا 
713 /1324 - 1313) |ه8 ددا لألولالا ملجنعممرة أ قوم 06هناصلاممه فرة بز !اا معمقؤهانا مقابة أت كدأعقو ملأنتوممن 


65م . (15أوة!! 15 06 858 - 820) اللا لمعمهطماا مقتاند لج عأممتمة: 59 عمتمقام! هها ع0 عه ها .(ورزوةلا | 06 725 


أ 


طلم ا 06 36105[م ١05‏ .1 


6 وعماوممع" عل مؤأعهماصممعق ها رمه قعطهة 5عأمعناة موا مع دعلا وأع صلم نوم مأعمنلقمة ع لطصهطلة 0]865م ١5‏ 

5 6أقة]لال 3/01م8523 56 منان 8081065 5ه! نمه ألباع3 00006 102121823 53غنا60م جمنا 3 58ملمقترأقع: ,لةرطصسقطام 
16ل ألاممه 58 عذوبا! 251 عنال :58 ععويح2 .لالالة م02 أ !0023م ع «أعصاءم اعل مأمتصومل مزه 25ل ناعه 5عووأاعوطا ناعم 
اع قعلقط 2 109لنأ0055 هنا! قُتأنان 518162! 5518 .قعلصؤاذا 1218<2:ه؟ قصب دع (ؤرأوة! ها ع0 )!١١!‏ عا واوأة اعك ؤعلوصا؟ 
5 651218016505 2165وناا 85105 10023101 0116 35لا3011 00035 لا 0171821685 5ه5أنء نهد عمأوفط !ا عل ١١أ‏ ماوأه 
0 ,2186م 00110 ,2680017208 ع1 101181623 ها .58مقأع0 ع0 متتمعه نا قأانه1 محرهه مالطق5- لثم عل ؤدزامه ها ع زمه 
فصرهة! صا معأنان نت صطا 06 ق06م6 ١2‏ 78515 رقعطهئة معأامعل!؟ 135| )0م 78176100802 6ن 70 8لا0 قلا ,مثو ]ألقه |06 55أل 5ُا 


.05 ةلاه 05| هم قعاألاأه ععدماعولقأكصا ممعم 0510م ملقم 38901 ,نؤألائمطا دممح نا 622لهأاه؟ مكمه 


5 8200م اع0 عنطتمه5 اع عبان هلا ,تقصطكظ - أذ معط نا ةتطموطائ عنطلكصمم اع قكامة مؤاعواع 06 12115 ا ةممطو/حع 05 
هنا ,2556لا م©طا لكا ,ملزناة 3016825306 دبا ,مم أ35 مقصصق!! 56 نوحصطة - اث صعط 5ه! نا 52232185 105 3 1وأاعأ3 ,مناوتاصة 
لاه مافأطصقا ممه:7581803 56650165 ذلاة 0أذ5أنا 10 نوم .”نو لططة" عل عط تمممعءطامة اع مأطاعع» 70128 08:8 ناى 8 00أطع0 


.162 قل غمامه معام 


هتنا 0808 .032811685 8/1865 ]آلاة 005نا3|9 3 0136135 6لأنناأأ6005 عن اطمهطاخ ١2‏ ع0 5مزع3اهم 105 عل اقبااعة ممنلرو اع 

نع اؤأءأألالة دعععطاة هللا 000 ر5ع215م1 ١885‏ 08 و لناواة ع0 متأمعك 65135015 5انا ملإنانأ5ممت ه وأعقلهم طنا 684016 ذماالع 06 
8 طلتول أ صطا .26010 أو لاع 108116 3ن زمه 3116م لبا 05أ3[92م 105 عل 0تاناوات 2 0ه/363016 0105 .قأعموطق0 ذا 
" :00مع أل ,09هصة: ع0 0قلنانه 19 3 518أ/ا 8! تلمك 12طمموطاة عن 5ماء3/13م ذه! 18اع امن عبان 8ه6ضئق]اناة ١55‏ 06 0ه0ناأه ا 
56 .وماع؟ أقك 5608 18 5ع ,3اطأ© لت صمؤاعوع؟ أل مع نا 06602308 م06 عولنأه ١3‏ 8 15155/ا تومه بقاطاصصخوالة 06 0دل0ناأه ا 
ونان ,5مأعقل6م 62005 1أقل نا رقعاطأةوعموصآأ 101816285 ,085ة/اقاع 10165 505 ,16213235 5وع قاط ذناة نمع عاطأقوممأ 
ناناة ,3/067088 لا 02210765 1انامأ 0135© قلا5 086 ,ققل أنالا 301185 قلاة 06 .762018 | قئاع 10هم 3أذأنا | نقاتطناضطه0 
5 لا 6505لا 01م 06208ه؟ قأ5ع 050ناأه 13 06 15ل3آنام ها .انار ناة علاه 58 3أللقةز16 2| لاع وكلااعمأ عبان 05لا31:0 
06 10068035 35ال8 65 طضقع03162 16018285 ققع قاط 135 علا 81م عالااا ثانا تلقلاته1؟ 805ع8مة8 قعامطنة دما رؤمتعناط 


.“مأأعناط أع لا قةلانا 185 ,8/2150م أق رقنا ع5 5616 زمأعهلا أ تقوناأ 031 صأق مل زقلا 


3 08 2136105م 105 قطع1008 عبان 05نعباط لا 101185 ,05كناط! 105 ممع علأءمأمه طلتهل اع وطا عك وأعقئاهة مؤأوم/6ع06 ها 
6لا 065م0أع570011168 95| 06 6537م 3 ,7328215 105 0101081017 5ع! علان 1015013 15 لطع أر6أطقمم معناوأة عبان بعنطصسصعطام 


01 د5علزاعظ 05! ع0 773105 تلع )098 ناد 85 ممععاعع30م 


85 000118208685 عنان 5عموأعزلعدما هها ترهه 02005مأعوأع: 8018[85لضوصطتنة 5متمعمواع ذه! ع0 3306 1ه مقسمم 
98 185 لمج وؤاعقاع؟ قطعوع")88 هلالا ,عثملة51 أ35© بلماعأناناا 01852005 55105 .61105 8050و لز سمعامةأهم 
و2 .قنطصهطاخ 12 عل 5مأع13وم 105 200032 عبان 35لمع0م 5ه0! 08 ممتافاةة لا معلأواقة “ملقم أ 00طو0285136 0611635م 


.0261:8515 8005 اناقع 105 ممه صؤأكنااعم0» انا عمعائممه معطلا اع ,بمصولئان 


الهم امم مقع أاطلام ع5 5عاونه 135 06 2731/0123 3ا ,35/األق أأمعاة 8ع معوممأ ع 10105 ,0205قناه 06 فهوومؤأل مرطزا اع 

لا 0©65ماأعمقعقما عقا 8 مؤأهم36 (دأع8م25 وذمب قأوع5 .لولم اعل ع8هط ١2‏ لعلزناأأأدكممت لز مألبلأوة 68516 مه م٠‏ 
,8665 08 ققصضقم08 مؤأهملعقمأ 0509 ؤأتهومام؟ الوأععموع ملولأناء تنا معتعأنانة؟ ,هلولا ناه 01م ,عبان 05 أمعدمهق ره 
50 1000 .765مأ5ناا000 مع هزع 95! تع عأ06 08/8 ,3180803 مه 9005 اناقة؟ 65| عل 5أنهأل مأممألمأناوة5 صن ماعمواعوط 


.00ل أتم عل عهقهط 2| 5ع عبان مع اأأتمعاء لوأمعأهم أن تأباوءو5قممت هوم 


,ناما 0680 لوأبان 2 ,ئم5[6 2أج8. املظ ,عه أن منأ5دع772 طهرو ألم عل قلنائزلة ١5‏ 30120667 518113ئان عم عأدرمجوملو ماع 

080 ]علدنا 8 مع 0منلانالة نا أبا عنان 06502 10180101م 30160 ضقان باع لع ؤألاام نامع ممم نا فأنان 076 رمطاطة عم عبان هلا 
لم مقأطمهة تمناومص معأنة .مأمعاصاعع720وة ملصناممم عقم أم مزتك عا ملاع ملم عمط .ووم ها ولانئطه هناو 2515 
.لاا للامتقطة/! ممت كموزعاة فتكتئقة له نا متلونا اوقطك تصع5 ,عدواعاة اع ألذ 65مئهمل ذم| ه مأمعأدمأه06قنوة ولنناأمام 
8ن هه 8 هأأذأنا أل عأمق نان 3200لنالاة 16 عبان 5مالعناوة 100055 3 هوأعويو هها 3ل 15نقأكناو هر ملزسأططاقم 
,181000300 مؤني" 65 نههه1م2م ذم| 2 مأمع ولواءق ممع ,ذااألاء5 نا 5308ق62 ,وطاه06:0 ,10لذاا 06 55امموموه 
اع عأع[ بةل(ة202 ققبال ,(عاذت) هدع اموا دوومأعووتادعلاما 06 تمأعمن5 وزوقمه© اع مه ووأصقاذا وأودامقنواة هل 
05ل نالوع ول أطقامٌ صطا ماأنناتاهما اعل وأعل ,معويددلةا مايال ,011هاا عل لأهدماعولة مودبا! اه مع معتصة]ذا متمعم عضومو 


ةذلف دا 08 5مأعذلوط ذا 8ل ه5هز يلقعلا هَااأتاع8 معتهانا يوأعنا] مه وموأوةامونيوكم بز وعطو م 


باق مع متنا عأقع ممع نإنااعما © ,300118ز6!9 06 قمعأو امأ8 18 مل 5واطوعمهمى6 5ه هج دمغوو أتوأه 29/808 5م هوأ دزالا 
اع تناملخا تطزلهلا اوقطم .01 لق بهعهأه اطاط ا 06 816[ ,رمام اع ع2 أعقصطذ! .0 له فأطع تلقام ممم ركعممأعوء ]اطلام عل صقام 
ع0 ملارعه أعل «مامم]ألعووانا رطوجم لعاول ,0 زه 3 أل 2 لا يقععأوطاطلط و١‏ هك 8ئهءوألقه عل مامه امل عله[ ,زط 


.أن طاطقع1 08م ملاممة مزع21 لحم عباء /ا مزطق ©أة6 20612016 53021 02م عفتعاما مقىن طنا 0051800 هط معأنان ه)ئ8نوأاقه6 


85 عفناأدع .ةطصوطلف 08 36105لهم ١65‏ 300035 عبان 0611635م 25أومامامة 5قا ضع مغأطمها ممممه أقة قمعلءفاعاط 
5 0000661 0308 2أعمقةاهمما صقنو عل 5قأصوي؟ مم5 بكلقتصدج مطل ه طتتول أت صطا ,طهبصية7 مطا عل ذما قمأممملاوة] 
5اطاء ممععرا؟ عنبان 5هلونأوازه 065ماءم1ه5طأ 135 ا8ع0 هم لا رقع لماعم أعقما 885أ5ع 06 5قاعع00 25 الااعة! معامعرع]01 
5 851058 08 503/013 3 .353005م 05أوأة 5ه!ا ضع وطلقت 0 202/!! 01202 أمعما مؤاعة بتمادع: عأ ه مرؤأعو تاروزهعل رمم 


,5م أصفاعع]أنان30 05ألملمعاع لا 22016[05 ,013082105 ضع ولأطقأط0 ناة ,53135 35!| عنطوة 5قماعرمعصمم» معالقتعل صمعمعتاممه 


لاة 06 85005 05| 587610600 25ص ]1ه 5ع رمأءمارعدما 5ها عل معأوعءة] مأملل5ع اه 080162060 6515 واباأأموت مثنوناه اع 

5 135 0851530 5# 001706 06518ام6000 © 32203اعأ2ع وم أأناء 1012702 مع 105أع 06 013/ل213 9! ,05م ذناة لز واأمتنققع0 
5 /ا 617808 م5أل 00113153 0010 50 ق3لطاناو|ت ,85 أ0أأة أل قعلقأضع 0157835 025 م0] مقطه !1 .303 لدع نماطا © 60105 هعأمأ ممه 
8 اعل تنفأعوأاعومقه وا لا ,8113وأل8© 65198 ع0 ترؤأةأماناة 12 030أأت عناو ,15095/ه/ا 06011611025 102085 لم5 
أذ طة (06876518 3عأآأناه 85:وتالده ع0 مما مأقع غنوممزه0 .85أه6ا 35 ع0 10505 13 /ققئة/ا 2123م )58230 مفلأمقمةن 
وقرماءمعوما قها عل وأونائقة أو عودتلوم وروة .معتصقادا عتمة 0 أو مع 005و« أجروممع ذ5مامموزع ذما دده 5نالق ممم 
© 131535و1010 135 قلع 001786ئلةلإ00م3 ,كة68| ١35‏ 08 ق5ثره؟ ا عل ذ5أ5ألمة 20050ل0أناهء أع مع 00ة5ه8ط مومأعتم طنا قع[الأنا 


8أ6| 6508 عل واأم 0658 08 25905 105 35أ5عناما قبان 8065هقمطأ 


قلق والقت ده 7691512035 5ع نمأءطأئع5م1 ١85‏ ع0 35عأمع16 2/2616/)511035© 185 3 06016300 ؤأ5ع مانأاصةه مأنايان اعا 
وأئقووالة6 قا ع0 ماأم)لة5ه06 اع قع مققاع؟ لج ممنه/اع1|! عبان 2200535 ١35‏ معلاملاة واباأأمهه 6أ5هة مع .أحابج نا 0385(108 عبلوقلاة 
.0858210110 ناه لا 25905! قلاة أدانا2 18113و1ل62 06 511235قنالم 35| 000وملاء 5غنام5 06 .عاطم 011 زمه مرؤاع 03/2 لامج رع عنتقناة 
م6 06 208065 ,03/136105 105 300108 عبان 05م لتعزع 5ع ر0( 5 105 06 هنأ أأل30 وأقباأقع من 62112800 قط مااع بوط 
8 مفأططلةا 16م 018 ]20 .ةناأأروة8 08 مما 6516 08 128885 55أملأوأل 35| معوم86: عنان 05ب التدءأاملاء 5مإناطأل نا 10105 
8 08 انمق ةم ا ,لإءصقطققالة»! اذ ع0 وذمقمْ اع ه50 مترمه 23095اقأعع0م65 5عطهله 5عأاصعب؟ 35ا مع 525300 عا 
8 'ؤؤألةء ا 06 255هااعط هوقا ع0 دؤاعة|أممعع8 لز وعلاد5 اع مطا عل مرطنا اه نز وأئهوألده ها قل 5أأكنالصا 2 مه 105عممام 
.لاط11 اط 06 ومرمطنا قه! 06 


ا 5ه 0105" )281ص فترعا عل مال0تلا5ع انا ممه قعمماعماقعهما 5وها ع0 ملتمعاومه لاج ولممعأمع0 هأهه وابذامده مالاوة اع 

0ع أأموأة اع نلا قو0ها 06 وملا 6516 300187 3 قمنهولاع!! عبان 35ع ]امم كوذنلقه 35ا ولصؤلققعه "ولعممعنا ممأدنا 
,012010565 لقع/368 مأؤة عذان 785مأعمأرعكما عل ولأمعاممع اع مع مللامعه عم مقأطصة1 .مقلاعا 65185 عل موزأإفط راع 
اع عل ومالاعأقاع/ مأمبلاقع 0جرواطاظ .13005هم 5ه! لا 58135 55| 0656135 عنان 0285 عل أو ادع نز ر5مأومان ,كوأتقووام 


.085605 705إعلاط 08 85/طقلم نا 0538أوذاع؟ 5عدماع02 735الاوأة ,001 


2 قع 0 للعاقة 5ه| مه ووامعطة81ممامه معمواعمأتعكما قا ده و00 أع76همة 5ع لطصممعئطه50 5م] عومعع؟ معطلا لم مقمعء0م 


و01نأ88 ثانا صهه واناأآاصقه 8518 ولإنااعممت .186د8 01 مع ناؤأةنا أل 15ام0ة انا لم زعآلاياا 65105 ع0 هلا ,أ06231 هع0م6 جا 


أأليا 


ع وألنلةة اع .لا معصسوطواا عمأءممم اع 2م ؤزوطه؟! عبان عأقنحصكج مط عل قهقلعمم 105 6أمبلاقع 5ق6نامم08] .لا معو مقطواا 
أ قأققط مع2001 ولأمععلاما 105 عنأمع 103ألصفلرع عقم 160215 12: تقأباأء؟ 25م ؤألارأة 56 0613م 8516 06 8005 طقن 55ا 
طتولةا" مع 1200م مدعت مثأاع1 مبا مع 5طة5هط ع5 5علام فطاخ ا 08 0618م معلتدن أع عا علق ئمة2 مط عنان 08 ,متصع ممم 
طلم وا ع0 0:8065م 185 3001085 عنان 0585م 105 10005 عل مألا | علإالاطتئة 56 علصمل "طعبيزج] زه 
مقتاناة اع وحدهه ونطهقطاة عل 5:6065م 5د! عل موأمع21م59ع0 موحا 0061035 05لإناه 08185م 05) غدماعةا8؟ عأصع مه مق اكومط 
ناة لا ,10519[20[10088 كلاة 06 3:860865م 185 50516 05011105[ 561 3128م ٠/8505‏ 31910008 50لاط2017 لاعأنان ,أأأ أباونلا أرع جلا 
5ل مع و5مل0ضةز0م3 15أ5ةم10م ولذأما أع دمه 0085عمم 5مطناواك مك مقتطصةا دعاينو ممبماموع مطل ملأعاصام 


85 ةع ]ا 


لا بقأعنالق دصقم دق قعصمأءمهعكصا ققا عل 3211511235 5هع أذ زعاع28ق0 ١35‏ 85100131 3 500ءأ0ع0 ؤّأ5ع والنأأصوه ه00اباوعة اعر 

0 تاؤأ5نا أن ناه لا قطهئة وأأهءوالوهء ١2‏ 06 وأعممرهمط !أ ١2‏ 06 ملمواطقط غمعمممط .08260 0م68 و1 هأعها واأه0658 ناة 
مااع 282 .05ةأوالده نجررهه 0,35300185 130160 ,3/]18:وألةه ١3‏ 06 3أتكأكنالما 5ا ع0 5م#طمعام ذما ملصوالواع0 يوأعنااهلممق 
5 مونامم<ا6 لا ,88685 0165هنا1 35 دع 56/8005 8505:وال62 13510505 7065 105 ع0 قعرططلمم 5مصباواة مممأعصعم 
811000م 3500ا تنا ةنال وص أآثاه وأأقروألقه 15 ماصع صوءأاصنا )3 أالأنا مع تقنققعمتة ع5 5عأكبالد0م3ة ذها عبان 06 1535و 


.ملاع 06 


800 | مب غمم رقمم ةادا قمقمع مناصمم ذما جع فعموأءمترعقما 8وا 06 دأع مق ممصا 12 ,لقعمعن 10515 09 ,منأقهنام موونانا 

وعلانااعما ع5 عبان 013/0812/165 5مأمومرواع ونرمت رمه عمم نا عملهنا عاطهوعصصا ع0 5مأمعتهاوع]ا بز دمأمع ناعمل ملحوةن 
١3‏ 08 وااممة065 08 95م619 هه أناوهة .معتصقاا ملاتتهءمعهل فاق امل مملومأعطلم ققولله)رواء3:6» 195 و0 مالطصقٌ أه مع 
8 ,76500118185 68لمأءم رهما هوا عل 5قلنهما 2 ,09281 ومعمصا امل مؤاءائومة ها ع0 5قتمع وعأزقهم لإ هءأأنه صالهءوالةه 
2 18 فخصة انال اناما نا 80101562 08 لهناا همهاع ناك ذوه!! عطقئةٌ دأئه:وألقء ها عبان 15قهط ,035أمةا نا مفاعم نا أدوممه 
8 3001080 عبان 8005طقة0و ذه! تود ألقع: 8م 2902 أاتأن كصلام وأرعتهم ها ملموصماعمعمم وأنقاصوه مأقه ألاعمه0 .دعقم 
لا قأعنالقللظ أوناع3 15 م لهل ااأطتموم015 باه وعمقتخناصة ,ؤهز6أناة لا وذعلز رأممققم بقنلعام نقتطمسفطام ها 06 5وأعواوم 
م8 لا كأاأتعقص!ا ,تقطقرو :معدماءمأوكصا هوا #قأبامع زه /ا 1609187م 8م 23005 ]ألأنا ولثمم ممأطأتوأل دما معطو دهم 


اير افكت 


5 0 88م1 نا 8105م 105 ,53135 155 علان وقدواءمأرعقمأ قا عل هاتامأمعوعل وأمبلاعهة صب عع مانكامةء عومره1 اع 

5 مللأع زمه موأطقط هنان 601075 05| 8006 أوأرمت لا قهن للقتأصععمم عه علمهل معنووناا 5ه| 565/3500 يوعطصطوطام 
6م القع غبان ققأئه نومام 195 مع نا مم أألاموأه وأفنأوهة أ مع وُقهط على ولاء وبوط .مله أأودهل هل مدعمم/م أو مع عمنوأمم مه 
5ط 55| 500:8 000 تاوأع معت وا 1006 011 وأ ممأ 651 6زعأمه مؤأطضمة مأمعنميع روم .ورطمعطام ؤأممام ها ةع 


© كقأل8]ع1أ! قعارقنل] هوا ل فأطة9[]8أ66م95 ,200187050185635 لا م3ناوائطة ,5هادناهلطة لز ققطقلة ,وقأصعنة كوا ل 


ألا 


مه لز 3/6065م 35! 06 6710]65ملناة 3]85ونا! 05! ط تلقنأمع005 56 قعصوأعملاعدما 25| 055ه] عبان 5ع لهأآباه 011 05 

.ألا 00556 0ملطع1] 0تاأعباتة عتعأنان8: 8نان مذاع0:123]لا3 13آنا 000 1817م 5أك 31 أأ5أ/ا 0ل ممعم 516 0 عبا0 قع1071 55الاو أ 
ماقا 06 5عمماأءمأمع75أ ع0 ممناقو قلا 6أمبلأوع .1991 360 اع مع وتهموع 3 أ 18هم هععط 3ن #ألاو ©0055 عنام طٌأة رمم 
ل 8518نام 185 2لان 1000131135 نا 30505نات رمه 198005انالقة: 105 00قوءذاطنام /ا 5]8600أو8؟ ,ةنأطتمقطاك ١‏ عل 58/135 


.عأصع صوق ةلقاع 


ا 06 8:6065م 35ا قة 0135630335 0523م ل[ 450 لاع 5عممأعمأقءك5طأ 35| ممه 300 صماعواع: ها 1000 6البلادع /ا 116هومامم 

ولمعألصأ ما صهه 0518م دةأ60770918 ناه لز[ وه6أو3:006016 -وَأتقموامع ا 3 قؤأعدة31 لنأعقم85 معطوأ5ع:م يوتطصهطام 
8 مل8طقا ,قططاقم أ وُوالهصاة فتمهممم ماده .كقءأرمأواط © 18:8135!!| 5فقأمعنا؟ 55| مه 91568005 65105 عرطمة 
عبان ها 1000 .3 لطمسقطاخ ع0 5منعولج2 105 ضع | أناؤثلا عل 15/3©10565أكما 185 دع 065مأ0مأءذما ١95‏ 5058 ثرؤأمةولتا5عناما 
ب أضعمطالةأ60م6»5 بقطقعععامأ عم ونطصقطاخ ذ!ا 06 5مز5136م 05! 20078025 عبان 65ممأءمأمءذصأ 135 دمن عا عنان هاطعا 


.205 قاذ 085أمع تانام0م! 105 37النلأوقع 2185م 305 005 0131ل 858م5ط داع /8513 06 5ثؤْنام085 


0181 3 85185ئنام015 8519680 00 3/858 ولصنام اع0 10212(65ز0ع ١25‏ 60م ,و1858 مأذدع عنوولاطنام 08 1068 12 مع هلأذأاكما 
018 15انا رعاطع مالقص؟ ,عنا 72513 ,منعمأكن عل 6811050 916 13انا اأأإعباطاا هع أاطلطا م5ع عبان قلا رمملا قأوع عل ماعباقع نا 


.6ط |أننام 06 صضضقام ناة دع معطلا ثم فلإنااعما قم لصو زعاة هل هعم 1هزاطأ8 ج] 5ع مامكع من أأتموكء مالطصة اع مع صماعبا ناكما 


ع0 معلأأءه واأمنلأقع دنا لز بلمقعصعن هوه٠6ام‏ دنا ممه 5مأمضةأمعذعتئط ,ؤهالاأامقء 5أعة دع معطلا اع0 قلاع ١05‏ 0100الاأل ونا 

واأماقوعع0 ناه نا أ5لالهلطة مو أصفاعع]آناوئة والأدة اع و0وأصعقع 2م عط مالأاصقء تعلرلم أه مع ,10أ1ه وه اطنط 12 يا معأراعل؟ هوا 
ع0 قطعة1 19 وءمقعالطا نطمسقطاك 08 5مأعهلوم 05/ مع 10512/18610585 ذناة 58ئناما© 0وهناا .]578281 2عمم6 ها هأمقهط 
5 ع0 والبلأقع دنا ملأنااعصا غ0 لؤتطصة ١‏ .5223/165 5عصهقأاناة 05! عل دمؤأع 300 هطنا 600 هنا 83ج ع تاؤأعمنا امون 
مطا لع صمقطولا 08 قمممهلا ومع وعرطصسقطلمة وا عه معاعنم ععصم أع 08508 ,5ع0226:1 كققمأصفاعة]1أبناوة عهمصماعهل12قما 
أناثالا صقأأناة اع ممه عملصعامدة مصموعسوم قل مأمعصصوم نات 3 0م2ون8!! 2136105م 105 نان 13515 ,50665015 5لا5 لا 135561 
5 08 م216 اع مع وقأصضمقاعع]أناوقة ممناتو 50هااأللقكةم دنا ملإنازأعممه لغأبانو ,رطقااء8 لإمقطة اخ /ا مقمهطمالا! وزلط ناه نا ! 


6065. 


©لا0 ,3 الالقنع1(! نز قأعرةاأهة عل 5عاطتصوط 5م[اع 06 015/لةمط 18 ,75281165 06135م 105 3 عأمعصط8 06161130 3ألبتعع مرطزا اع 

686608 08 ه فطلم ها دمع ل8أ715]8أ 03190 طنا ولع جتعقع0 5 تمتقوعم!! نا م6أاععن كمه عل وزعقررمت اع حرمععألزقع ام 
١8 772/0118 0105‏ ,706111885 5ئا5 08 76[07 0 | .10803165 لز 02186105 ,301565[ كناة 08 نؤأهم 06501 داصع هصق /ا0 مز 
0/أوأصام اهل 105 لوهع086519 6]508/ 8505 ع تأاع ,85 أم8ناا 135 نا 53/135 95! 02 216065م 135 300158 ,ل أتز ]ةزه طلا حب حرم 
مقكاند اء نز امج هذا لاألقللا ا ناطق صقتاناد اقل كوءصمأعةاهاكما كها مع 6فنامعت ع5 جعأبان ,طؤلارنة؟ أذ رطا أأة مودهولا بطم 


ولط داة 06 5ه0! نا ! أناقنالا مقتارة اع 5مأمء005ة ذها 16زمع08 لوأنان ,طلتول اع ترطا مأط اعا ضود5ع ا ملاأعتصتم أعل مهل نا ,! أناونالا 


0 


5 ع0 ممصصقن أو مع ,قعرمأعم مما 5ها عل والبللعهة اع رهم مواأأأمعك مقنعامأ مون اع نجعملرة مأمعمامم 6أو8 علوع2] 

ب0613م اع قنطوة 1970 قمع اه اماع00 ذزوة] لا فأامع5ع1م وتعأطناظ 5تاقعل 1/3513 20012 ولأ5ع لاطأ 13 رمؤاعه 180 15 لا وناوصدها 
طلقم و20 عياو طع مزج 7 أع مطا ع0 قهلطعمم 5م! ج مفأعمعأة ناة أوأءال مع وتعملتئم ها عنا] نا رطه/زاج اع مطا أاث مة55 12لا ناططم 
أمأرقاعمم قطعع1 ممت .5نااعومم أذ 6/1515 15 نه مفأع ول أأكعباما ناد 08 5ه0لص اندع عا فوأاطنع .قتطصفطاظ ١5‏ مكل قهله5 5 ذا 


8 585 2 طقم200 عنان طتتول أ مطا 08 5067785 05(ناق/3 506:6 ,301013 78نؤاط | 06 5ألنأقع مئأه ناا ا وأ/ا 1970 2 


.30065ز[6 راع 5ما 


5 5للمعمم و10 08 مألبلأةة اع روه مملصقه عنقع مع 5مممأعوولأوع بارأ ناه فلاقأاصممه 62562 وأع631 'مدوأمام اع 
اق أمم ولقعألطيام عناأ مز826 واوع .أمقهم5هع (2 5مأه0ضقاءع ةا ,وتطصسقطاق 15 06 65أمعن؟ نز 31:8095م ١35‏ تنكم ه30 06 
60816700 851800 وأطفط ه| عبان فلمأعصعم فأقباوعء وهاه اع مع .1985 مه 5موأطوؤادا 5مألسأوع عل مأممأوع مأبأتادما 


0 واوأة أول هأملو دما هل 062808 15 مع 502مة61 عل ذوطوءرم ووأمتللاوع هل 3امباءدع 1 هل ,مامه( أل نهنا عبان 06عهول0 


ا قاع لمققة ةط ع5 ورطليقطاك وا عل قعصماعمأرموصا 5قا 2 2005هألع0 دعم وأتعاقة 5مألبلاقع 105 ق6نال ,أباوة 5مصون/صمعو00 
201 191688156 مأة رأملومه»ع ل مؤأءعنا0ة8] باد لا 53/85 3235| 2000362 0006 6785مم 05| 08 قزمم ودب مه مضاعة2زا68 


.15185 35| 06 1011025 لا 20©8هوقلهأ 135 عل 0طأذأوع؟ انا /123[؟ أل ر5ع ةاعم أرعقما قؤدرع0 5وا 


08 65ترماعمتع5مأ 58! 06 وألبلأقع أ 0002ه5ع:007 عنال ,أئة01م6ا ققم 3ا رعأيوم قئأه ا 2 5وطلة60!! ملم هنهه هجا 

58 بقتلطمسقطاك 2| 06 765مأءمأزءؤمأ 5ها عل وألبلأة6 اقل ]1366 9515 2 501502 15 رأوأرأط .وعأوةامعباونة /ز 251163 ومره1 
دأنةنا نا 6180503 08 51080 امنا 1 ته 2065م ,كوارعن2-6هقلمقمروءع “مم وطوه 2 16/8005 18505 105 3 مهطعل 
,65110105 ذناة اميوء|اطيام قوطمم .لول0ناأء ومؤتط | مل فعطويم 5 بللةع ع0 تانووع أو مع تمدعأ0:م ,95ا6م8ط00 
18ل أن نإقعطتمقطام ها 08 ممدمهئد5 أن عردم 011502 8طتمقااخ 12 و0 05طئو30 © ؤأذأاه ها دع ,امع مره امن زممه 
8 06 8ن ن 000 لا 188و أماحره صقلإبااعما معناو هلز 58أ5ألةأع6م5ه 105 قوم واولا مونو 06 5عممأ010م3 6ل لقأو 56 


0118م ما 


7705قللم ك0! عل 3180619)ا6مأ 1[ 0070 ,85 5ئع700 818685 مه روأ20 ولأععلارز ع دو أمبلأوع 06 مامه ,6568562 5 

مع هنا؟ ماأقع .5عموامعم تنما 5 مل ]علا 1161/2 112لا 0137لاأ65 2 6زناطااع 06 عذال 0/اأأمم أن معنا روطهة وناومها 
8 عقاانةأ أل ها لا وماألاموك لوأتعتهم 08 6562582 ١2‏ مم ,وأمأملةم (8 ,ذ5نقدمه معمم ذا وطهاوع .1989 65ج أه 
نا “الاوةقمم» 08 0هآارن 011 8 651868 800165 .نوأوةامعنان:2 وألنذأىع أ 12م تعوزأ/ا بممصمقه هتمع مع رؤامة وتأمم ارا 
8 25301 عنان لاوطا مأوع 1000 ثم ةلل ذا 08 5وأعواهم كما ده وصاصقه ع0 ولو886] اه /28ألة8 0064م 3028م ومفط 
85لا 8نا0 6أ5عنام ,10100121184185 نا كعمماعم مقطا 5ه! ن8]أأووع0 عل ونوط 15 2 ولولأنه وطعناممر رهمعا 6 0و0 زم 0606 
108 لا 11011©65لا213 نمه طقطوان 2ع ©5 6لا 1025 لإنامما 0625]! رمه ,05أملأوأل 65دونا مه 20255وأطن مقطؤأدة هوااع هل 


.85 لا 05م11 3105لا 09 06001611695 5ع امه صقماه 


62 3858| “131[آأع065 08 138182 أ مع ممموأباوأة 16 !ا قمذاع ناعم اعل 0م18 اق قأمةئناكل عارمت 15 عل تمأقنا0ة1 
اع نز أقةع ل3 ل652523) له لإالطةلا اع صطا معصعطم ذملاع عتامع ,خعطقبة 5م300[ طممع نا 005 انأطلقأه] عموباوات قعدماعم ووم 


.لاكقصاة اا اع صهحصمة0 صطا معتمقطملا ,ممق زوطممع 


8 قعطقتة 85 رماءم لاع قطنا و6 أصؤعام عأمعنائه ا مطوء ج مناع!! ونان واأمتنادعع 0ع32زوه0! اع صوع06515 رؤمأمعاما وماقع عمط 
8 08 38585 0765أعمأاع5طأ 35| 5078 105أ0للأقع ,08/08085) 10وولطاث وتحماصظط عل اع /ز ,1859 ,0210ق1/! ,ب20مة١‏ 6 
5 .1870 ,اأعأة536 3التدعلا ع0 مالع !طلطا و0208 ,عطوئة 30ل أقتع/ازطنا 0 778058229 باة 50:8 ع60016م3 نا 601 


لطصقطام 12 هل 65دمأءمأتعذصا 35ا امقهم85 اق كوااء ع0 3016م تأعنالت؟! نا )3 أأء065 لكأصعاطا 5وألناأمعه 


.010165 5مطلأعلام موأصعاممه نز مؤزواععرم ع0 19115 هه ضن5و66م 258[05:] 5معع ملام 6505 ,مدرقبزةة اقل لوقعم م 

5ل0» | 85| أأو1!8مهت 1812/00 12187105م0م ذلاة 8لان 35 اع 71/65]03610185أ 25لاغناط نامع3صأأطنام 56 65ام065] 
باتع /8م0385) عل مزوطق] اع 5مططقأء ,و(مممعزع عل 7000 ه ,5م808 وماأقع عتامع .قعصماعم عدص هوا ع0 5ع ملأرعاصة 
5 لا 2اطملمقطلخ ذا ع0 5عممأءماتهذما 35| 06 185أ5علال! 325(ناواج أومو5ه6 اق مع "ورطممقطاط 2! 02 5هصماعمع5نا 5ه" 
أكالالاا 3850103010 515أطق 8 اع .1911 قتع 6280302 8ل 30ل1أ5ئع امنا ها عل 61005 أولط 5مالباأقع 08 ؤأوأناع: ا مع مواطيام 
.”1م6601 لاق0 /ا 6]803202 عل قعطهئةٌ معدماءمأرعمم!ا" هلقانلا ذدناومصك الل 5أذأناة؟ ا مع ماألبلاوع من 1936 مع فؤوزاطيام 
١3‏ 06 6530م م مو م وعطوقلةٌ وقعدمأوملعةط| 5ها لوعصعبامرط أناعا وقعئزم/م اقل منطزا اه 5مصمعقةآ وحمتاانت ,رمم 
رطفاعمأ/لع175 هصنا مع عأمع50130 والتلأ5ع لاق ممم5ط]صع #مأبات أع عأمعمرواطقامعمموها ,معطلا قأقع عل وأعصماممما 


بقع اكنال ها ع0 نعبط ها عق ا عأامع ماع ممم 


هلاق اقل 728005 2 عأتعل! !62 م0 1هععملمع وتطامطه اائ ا ع0 85رمأءم ع5 98| ©5061 581105 5م0ص]]أأمعت 05النلأوع 5ه ا 

لاة لا 05أ8/36م ١05‏ طةط1ه30 قبان 208/035 05! عأطعم 2م أو لام ,650131 2 0050726 لوأبان ,62162 وأ631:0 وأؤأطق ره 
ولأعاصتص اعل ععصملءأ05ممرهمن هها رمم عقتعاما أوأعممودع قربا 1/0516 .وناتدرع أن ها نا دباومم| د! 08 و«طصصقن اع مع وأعمق ممما 
ا 06 0813م معلصن مدامه لقانللاناه مالطصة اع اع هملع 0و 26ققه2 معأنين علقنصةج صطا طوأاولطم ناطم مستمدمهقن 


تطصسصقطام 


5 08 واملالاقع [3 135012مملطاً ققدم 03 ع0 0ق3لأقععه7 ا معطلا باى ضع مأضياصمة عهمة6 ذوأع و6 :مدع]مام اعا 

وألنافة8 ع0 5عز6 5مك دع 0056ة83ط رقلططصهطام 5! 08 5ع أمعنا؟ لز 52]55 135 08 3/6085م 35! طول2001 عنان 5عمماعم هما 
3 65155 عل 163215 لا قعلأةأتناوطنا وأعمقرممططأ دا نا معمماءم لعقما 5وا وعنوطق ذماالع عل متعصلم اع زمؤامهولأعع نامأ 6 
30085ؤو1أهةعلاطا 05! عل نؤأءضع1قة ها 'أوأءألك له 2اثاعه 58 ,عأصقمممططا قفقُم أع ,وزع وللباوعة اه زقهأةالقاععم65 وها 
8 28م 3أعمة11ممطتا ناه 065863000 ,ونأو8016نان:38 15 لإ وملأساقة وا رهام هلامو طق مه قعصمأعمأرعذطا 5قا 1وألتالأوة 


عام اعل ه موتك 


ةاطمقطام وا 06 5136105م 105 


5 5هصماعم مهما هه! لا 8ننااعع]أنا0:ة 15 06 طقثلانا 


11 


لوموط لز قأرهان عل 553005م 0005عناء18 وأملرعاجمه 105 معأنان عل فصلح اع مع مهتأع5ناة و1طمكطاف | 06 2/130105م 65 
هنال مقأتاتس محروتمتعط بز مةئ (األال تولمعاموع .مصومعط لا ءمءصعامةعة ع0 هعهم6 هصن ,2121/1135 كنا من لمقأمعقع )مع 
8 لا 2اللم8 ألا0)ة 3طنا 06 معقناتا مه ممرعل؟أنتصممن 56 ونان يولمهلزها ع0 55أ2/30م 5605ع رع 0لأومع8: ها وأرمااط ها 


.كنالولمم أذ دع نوم مأك 5موأدمرةاوا 


قأوقناط هل عه لوأمعلأمعه 1623]05]! :هم صؤاعق] أموما 06 عأصقبط ملموزن لعناواة نا طقاع 2/)طمقطاظ و١‏ 06 6/13605م 105 

اعنام نا 06ألزهة6 ووواطة] أ 710زمه ,8|850102065ه 78/0535نا2 3 312[8/07 عذال 0300 قعصضة0 م تمعاطمه ذزأرمأذاط 
.05معناه لز ققاعلاه7 5لاة 3148م 0056لةأموطأ 8مطاع50 قهأطونك 5قزانا الج 2056م لؤأنان ,وصابتءا ممتوماطعهل/م! ممممأرعمة 
مؤاعه 00م نان مم0 ل0أعأمع نالأئطة عنان 10183أ7ه5ع لإ 3115185 06 08205 8أأمطلة ونا 5م1أ6 2 نمنغ ألناعة دعمممامع 506ع2 
عأممم اع بؤالة؟ا 8ل أقناصةا/ا ا0أئةم85 ؟0أأوهم2007 موهتم18 اع هأمقتاعدع ع5 5مأمقن 85105 عتامع .ومعقلامط لا قوأمع تنا 
ناة دهت ماالاة مقرو ملانااطه صعأبان ,63!13 وأمماصمف عمتتعاعع؟ عقاط نإ 30 ألطناقة21ان ققعصقة] :مالموع5هة أن بوعاما وأعنةة 


.تقطنطظ ا نام88 5ه| 06 هع0م6 ا 06 1173165 2 3136105م 0195005 ذه!ا لطاع 2028 أمع أطصحصة ,أ5ع و0 مأأأعوناضقط أعا واأعنامم 


رأكقلقظ أق طعطقلالا ز08طم ,لكالاتقطاة علطم طوع13قعل و تلطصطكطلمة ها دع حمقغأموؤصأ ع5 عبان قعطقبة د5ع1ملدعنن 5ه وتامع 


70/613 نا5 للمن ,الامطقم 82019 و مأأرو5ه و!ا عتطع مرعتمعأم6) عقم نز بإمقطقكا نودملا 


062 8الااء 3:18 لا قائة |08 3مأقلط صع 5]155ألةأ66م85 06 03058 15أم801 هنا 3أطاممنقطلة ١5‏ ج 6أ0بام 1953 مع 
5ماوع ممقاق ذ5مترأةأاقط قبذة ملصةامتضعاممه 8805م نا 53/85 585ا لاع 0065م 5ه ممنوهعج25 .والأعة ناه 06 2/56مومتاة 


.0660110105 05/لأ70 0311185 لاط 505 0عمع ار تاناعقعق0 بز قم|ة تع تتقطته 


8 نهم واطقأههةما 8 لمع نا؟ بقااع عقطوة مألع5ه هط ع5 عبان 5ا 1000 06 6524م 2 رحوطهمأة 8 لالاتاصمه )مصخ طاث 2-ا 
عناوأة ,8أ011820مللا 02آلاة 08 ,180619 2نا 0وكنقطدمع صأة .مو أوةامعنالنة /ا معلأوائة محرصهه اع مه 5عرم0ه وتامع نامز 6 
مأعزطه ملاناه 3أ76عأه 3ا ,31)3وأم6 313 671610 ع0 ,05 أ0نائةة لا 5هممأع3 ولأو6/ارأ 13/ل1008 06065[19 لا عأمولء أأباوطا ملمواة 


ب1طتطقطاة 06 ققاصعب؟ نا قعلععهم 95! مقتئه30 عنان ععصمماأءوم ممما هذا تواع مرعامأ © عوعومون هه 


8 188 06 /15151 جع ,5300م ماأوأة اع 5وأداءملم ع0950 ,حمنقأاصممقن 56 ومألبادع 05105 قنان /قع02518 عنان نزولا 
له عطهئة او0 اهالغ ج ملمعالععمام ,كهتروامع نا ووامطمرأة دناه عه#أأعععل «متمعاما ع معمماءم أرعهما مك مؤاععوامع 


رهاالاعدت أعل معصولىة ممأمقصقرو ووذأرمم اول 514005 2 ولم8رطلاع1 0629م6 مة ممعقدعمماع ومأمماما وملوع .أمقومدة 


لل 


1.05 2414105 27 
141 1 1 4 


7 3010116141012 15 ع0 تتولد[1 


وءطهعة ك5عصملءمأمعءكن] 5د[ 


لمدحسه )!نآ اع و3101 


ذلخ عاك قمع010لاقا8 


مكنية الإسكندرية 


010111111 34 21 تلخ 11111 
كتاظلخلف 171501:120101[1185 145 لا 


لقحصةت)-81 لعصضقطه81 


